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ناو سنة ۱۹۳۳ 
oz‏ 
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: اد عارع الك ار 


احية المطرية ,عبر 


لقد کان رز# العربية بفقد زعيمى» شعرها اللکلاسیکی حمد حافظ ابراهم بك 


وأحمد شوق بك من آقسی الاأحداث ف تاريخها الادی . وقد تفجرّت" عيون 

الشعر بالرثاء الحار فى الاقطار العربية الحتلفة کا نجعت" طائفة” مرن الدراسات 
سرت 

القيمة الوهوبة الى روج الشاعرین العظیمین . 


وم يفت" ( جعية أبولو ) أن تقوم بالواجب الا دبی حو ذکرام العزيزة ووقنت؛ 


العدة الماضى من هذه الجلة على ذکری المغفور له شوق بك وهی تتمنی أن لساعدها 

أصدتاء المرحوم حافظ ابراهيم بك على | صدار نظير هذا العدد خاصاً بذكر امكذلك. 
بيد أن“ ما أخرجته اقلا الورخین والتقّاد وما أوحت" به خواطر” الشعراه 

الممتازين غير ما شر فى مجلات وصمف خاصة کالقتلف والملال والملحق الاد 

لجريدة السياسة ‏ يجمع صفوة رائعة من ماذج الادب العصري لا يجوز إغفاها. 
ولا كانت هذه الجاة متخصية للشعر ونقده فهى أولى البلات بتسجيل 

مختارات من هذه القاذج التى سوف تصبح تاريخية بعد حين . وطذا رأينا أن 

تخصتص جانباً من ( آبولو ) لنشر تخب منها فى هذا العدد وفی الا عداد الا 

“خب متنوعة الا لوان لا تقول إن" فيم المت والسمين بل تقول إنها نمثل 

الفتّبة والمثور . وحن نره هذه الجلة داش عن نشر ای" شىم غشر فیها کی 

كان مصدره ويطيب لنا أن نرد عل أى تقد معين يوه الى ما ننشره» ولكننا نی 


ر 


أن تفْصّر الجلة عل لون واحد من الدب الشعرى خصوصاً فى دور الانتقال الال 
من النزعة الكلاسيكية الى النزعة الرومانطيقية » إذ يساعد نشمه الفاذج احتلفة على 


ینابر سنة ۱٩۳۴‏ آله 


لفارئة المفيدة وعلى التعر”ف الى المدارس الشعرية المتنو”عة القأئمة فالعا العربى » 
وهو تمبيد لابد" منه وعل الاخص ف العام الأول من حياة هذه الجلة قبل أن 
جتذب الجددون من أنصارها آعیانن الشعر الى الوجبة الخاصة التى تنطق بها 
مبادؤها وروحها الفنية . 

بی علينا أن نذكر نا تلقینا الكثير من الشعر والدراسات وأن ما اخترناه 
منها النشر وفير » فازاء هذا الواقع ترجو من حضرات الشعراء والا دبا ألا" پفتروا 
التأخير الاضطراری المؤقت فى شم ما تجمع لدنيا من ذخائر أدبهم تفسيرا يخالف 
تقدیرنا لمواهبهم وعرفاننا لعنايتهم يمؤازرتنا 5 


آپواو 


دح ری سوق 


فی ری اقلم 


رقف فی رالد و اهتفباسم شاعره 


وامسح جَبينك بار كن ن الذى انبلح 

إِطَة الشعر قامت عن میامن 
والمثور” مک یکت شد شذورآ من اها 
اراب کرحم تلو فى خااو 


واللعون بنو *هومير ما ترکوا 


فا ا آدنی منارو 
أشمّة” الى شعراً من منائرم 
ووم انس بت هن قاور 
وارستتبا پدبلا من ستارو 

ور رال بوق تقاصرو 
۳۹ هل م سب لطائرو! 


Kk 


قال الا : من هذا 8 فقيل لهم : 
هذا الذى لس الاأرواح فانتظمت" 


هذا الذى رفع الاهرام من أدبر 
هذا النی لس الا لام ابتسمتة 
کر فى ثور الع ای من بوادقم 


اا ی 
وصاد ح الطير لو سالت حناجر” 


وازهر لو كن" أزراراً O‏ 


هذا"هوی الشرق » هذا وه ناطرو 
عقدآ من الب » سلاك من‌خوالرو 
وکا فی تاجها أغلى جواهره 
جراخہا ثم ذابت" فى حاجرو 
وف "جفون الیتامی من "مواطرو ! 


نا 


لو استحالت" عبرا فى تجامرو 
الصباح نشیدا فى مزاهرر 
على الذيول. العّْواى من مآزرها 


sas 


شوق!.. سل الا فق هلثارت تجاجته 
شوق!..سَاوا لح هل جک عوامفه الماكبا بين سينا تجد 


نا توی التنو فى حناژه 
538 


شوق !.. ساوا الیل‌ه لکانت‌کواکنه ‏ الماقضى غير شوك فى نواظره 1۱ 


ینار سنة ۱۹۳۳ ۰۲ 


فى مأتم الشعرٍ والاقلام مطرفت* 


قان ارادئه غمکت فى عابر ۱ 


بو 


اد" سعدت پلثپر ‏ يشمرثها 


بللبل التغتی فى ملاعبير 
بالمقل وعی به الق طمان* ها" 


بک اذه حال المود تاشر 
والسنیل التثتی فى غداژو 
والنحل” برضم؛ من دای ازاهر مر 


بعارة اخوری 
( صاحب « البق » ) 


بستقبل الفجر آهاوها بثركتر 
اموا على "مر رر الاعراس » وانتبهوا 
على ما من طير ومن شجر 
بالرزية !... غال" الت غائل 
فلا السیاح سَحول" فى شوالگهر 
وأسم ازهرة أجيادا “متصرة 
ولا فى مرو عمياء لا ور" 

بلثبر جری اروح فى بل 

بدوی له کون" اند 


و.يغرقون الليالى فى سراژو 
على صباحر بک“ الطر'فر ناو 
خرساء كالقير غراف فى دياجرور 
وفار فى هوات من هواجرو 
ولا الساه لوب" فى جزائررم 
شوك جفکت* على دامى أظافررور 
لناشدية, » ولا جم لسامرور 
فرد رقيق_ حواشی الذکرر دائررهر 
اذا آصاب" الردى سب بشاعرورا 


ees 


هط اکيل العام العرى که 
يضعه مندوبوه على قبر شوق 


مس 


« عل قب شوق € 
مندوبا لبدان ( اإراهم سای نجار وبشارة الخورى ) 
ومعہما السيد تمد الغنيمى التفتازاى 


وللاصائل 
والجداول 
والندی فى الثرى جتبش"وو مواسة” 
أودى القريض فللأحزان ما لبت" 

# 
رن الم والاعسانة ا 
لا يستوى المج الا فى مفارته 
ما فادرا بللا لا الى بادر 
حی اقلا على مصر ‏ فراعهما 
تیا بصا ارال واعتصما 
ای لو من کی" قساورم 

* 
بار ما اتفتحت عین" على حسن 
ولا ته تفتقت" الاأفكاث عن آدبر 
لبنان" يا مصر” مصر" فى ما عم 
هل كان قلجتر ال فى جوانحه 


أو كان" دك مصر غير E‏ 


و الاسحار ۳ 


أنات" 'محرخة” 


# 

شوق ! ان ذکر* إذ « عاليه» موعداا 
1 طلعت علینا أصفراً وجلاً 
2 حولك *عکای"» على صم 
وت تحت یبد الامی ورأفته 
ولاإنساميك الصفراء رَجْمَشْها 
اليو ره ... خذه من کدی ! 


عات من ارح إرهاقاً بحا 
کانها حمل“ فى کف احرم 
اما ا 

على سلیل الارادی مرن عباقره 


## 


وجا من الاأرض عشّانا زاثره 


ما زخرّف الثیل من إبداع_ ساحرور 
: وهاما فى حوافرم 
وآثترب اسن من عینی جاذرو! 

# 
الا وأطلعت ألفا من نظائررور 
الا وأ'نتت" دوضاً من بوا کرو 
كا عامتر » ومصر فى بشائرور 
أو كان دمخك, الا فى محاجرور 
أو کان شاعر؛ مصر غير شاعررم 13 

۶ 


عنا وما نام دهر" عن مقادررر 
کی له دفیق, من ستا تر ور 
ف الاهلي ة مافی اال اهر 
وبين كل ضعيف القلب خاثره 
کی و الطرفر ار و و 
لۇخ الشى* لا من مصادر و 


و و 


قيثارة النيل کم غيت فافیة" 

لو عاد فر عون" كانت من ذخاثره 

كرك رکك | مقر ببا انا 

ارت" لفاروق صان الله مپجت 
بشادة افو دی 
( الاخطل الصفير ) 


جرب 


شاع الہ تا 


لاالا مس بسلبك اللو دولا ال 
تتحدد الدنیا وقلبك وحده 
لك مرن خيالك هلم متناسق 
أما البسيطة فهى فيه خميلة 
وسكبت ف الانغام قلبك دمعة 
خلع الحياة على البلی فكأنه 
قيس ولیلی'“ بعد طول كراها 
بعئا كعدها القدیم فن دأى 


اانا 


فى كل قافية حياة تجتل 
صود الجزيرة ما جلات من العلا 
الب واليم النيفة والقرى 
وسكينة الصحراء الا هازجاً 


(۱) اشارة الى رواية (مجنون ليل ) + 


ههات انت عل ازمان عله 
دنب تعيد شبابها وتجداد 
بیج تنمق خلقه وتجود 
ولع اربیع؛ بها ورحت تفرد 
لا کالدموع ورحمة تتنهد 
للبعث من قبل الاأوات يبد 
ثغر یرف ووجنة تتورد 


تلك العيون مجول فيا الائمدا 


وشتی تضوع وزفرة ترد 
والسن لا ما وله اد 
ولبانة عند الكثيب وموعد 


طرياً. بعید حداءه ویرددا 


sae 


ناير سنة ۱۹۳۳ ۷ 


با شاعر انیا لقد أسكرتها 
خفت زینتها اليك معوفة 
وجات على الشعراء قبلك حسنها 
نظروا الى خير الوجود وحسنه 
ازاهدين بها ولو کشفت لم 
أطريت فتنتها فدع فى غيه 
العبقرية شعلة من نارها 
والشعر والنغم الشهی ورحمة 
با فتنة الدنيا يذمك معشر 
لب" نبوغك بالحياة وحبا 
الکنز بين يديك فن دره 


يا شاعر الدنيا ندثك حافل 
تروت السحر من جباره 
شک اليك وانت رهن منبة 
ولقد يرجى السيف وهو مثلم 
اذهب" کا ذهب الربيع على الى 
ولك الامارة فى البيان يقرها 
يعلى ابو الفاروق من بنیانها 


ماذا تغنيها وماذا تنشد 19 
سكرى تداعب كأسها. وتعريد ۱ 
لكن أراك شهدت مالم يشبدوا 
شزرا ما نظر الضیاء الارمد 
مر الياة الشتهی لم يزهدوا 
مرن راح يعذل حسنها وفند 
جراء ناضرة اللثلى تتوقد 
تسم الوجود ونقمة تتوعد 
وای ر کل ایر فى أن محمدوا 
وانا الضمين بانه لا خمد 
انی آراه يزيد حين “سناد ! 


a 


وامع مصغ والواكب حشد 
هیپات دون السحر باب موصد 
وتزاد فى عنت الحطوب وتقصد 
ولقد يباب الليث وهو مصفد 
منه یذ" وعلى النفوس له يد 
امس اازمان ولا يضيق بها الغد 
ويصوت عرة ملكها ویژید 

ر سلبهار, محر 

( بدوي الجبل ) 


آپواو 


الفلسف ف سر شوق 
للدكتور منصور فهمى 
استاذ الفلسفة فى الامعة المصرية 
«١‏ 

حرصت الفلسفة فى مختلف ادوارها ونواحيها على ذلك المعنى السامى الذى تاه 
شوق « عبقرية الطبيعة » واراد به ا لجال . وقد تغلغل هذا المعنى فى شعره منذ 
تغنى به الى ان نزل بشاعرنا القضاء الحتوم . 

فنذ القديم عنيت الفلسفة بجمال الا فکار ونسقهاء وعنيت جرال العمل وخیرکته؛ 

وعنيت بتذوق الجال فى الوجود الظاهر » وعنيت بدقائق الحركة النفسية ورشاقة 
النفس فى تجمعها وتركزها وامتدادها وانبساطها لتتصل بعالمى الباطن والظاهر» 
ولتشرف تارة على روعة الغيب وتارة أخرى على جال النواميس . 

ومنذ القديم حرصت الفلسقة على ان تم باشتات العام » وان نتاس تلف 
المعارف لترد" ذلك الجموع الى اصول تحصر وكليات تمتلك . وقد یکون فى ذلك 
الحرص دليل على ان الافهام تتطلع الى تخليص معانى الوحدة المضيئة من غيوم 
الكثرة المتلبدة . 

ولقد کان شوق حرنصاً على أن مجمع فى شعره الحكم الكليات السامية الى 
كانت تخاس له من جزئيات العلم » وتحقيقات التاريخ » وعبر الحياة الاجتماعية ودفائق 
حوال النفس. فكان يقول: دان الشعر ابن ابوين ‏ التارخ والطبيعة» وكان بقول: 

والشعر* مالم يكن ذكرى وعاطفة 2 أو حككة فهو تقطيع” واوزازة 

وعلى اساس النزعة الفلسفية من التو حه الى الكليات » وعلى هذا النحو من 
تحدیده الشعر » بث شوق فى تشبيبه » ووصفه » واجتاعياته » وزهادته » وتدینه؛ 
وتأئره »کل الا صول التى تتكشف عن الجال فى روعته » والحكنة فى ساطائها » 
والفلسفة فى روحها؛ -- والشواهد على ذلك كثيرة . 


و بو 


نار سنة ۱٩۳۳‏ ۹ 


ومنذ القديم راضت الفلسفة اهلها على عادات من التواضم العامی له اساليبه 

حتى ان المزم والقطع | کره اک ر استطالت 
اذهانيم الى اعقد المسائل :كالنفس » والموت » والحباة » والمقيقة » والحكم على 
قم الأمور . 


الاکنور منصور فهمی 
وقد يبدو ذلك التواضع العامی وباوح ذلك التحير العقلى فى شعر شوق عن 
هذه المسائل فيقدر مشاق البحث ويعلن العجز عرن الوصول الى ادراك تلك 
الاسرار . ويظهر ذلك فى مخاطبته للنفس إذ يتقول : 


ف قناعك یاسما اوارفعى هذى الحاسن اماخلقن لبرقع 
الضاحیات الضاحکات ودونها ستر الجلال وشد شأو المطلع 


و و و 


ذهب و ان سینا» لم يفز بك ساعة . وتولت الما ۸ تتمتع 
هذا مقام کل عز دون ثس الماد جثله ۸ تطمع 
ما بال « احمد »> ي عنك ببانه بل ما « لعيسى »لم يقل او دعر 


o:‏ أبولو 


واذا مست عبقریته مسألة الموت تحتضن الحيرة شعره وترضعه روعة ووداعة 
وتسلياً فيقول : 
فى الوت ما أعيا وق اسبابه كل امريء رهن بى ڪتابه 

وكذلك ول : 
ياصاحب العصر الال الا خب عن علم الوت برویه الألبّاء؟ة 
OE‏ فا فد وسفت لا ول لا هد نميل وادا.! 
عن أماتك قل لى : كيف ججمة غبراء فى ظامات الادض جوفء 1 

وعند ما يتحدث عن سر الحياة فما تقرأ له من نثر أو شعر تتحدث معه الميرة 
الفلسفية فى قلق وصفاء فيقول فى الحياة : « قل لمن اطال التفكير » وبالغفى النكير» 
وكد باله » ومد" بلباله » واحترق احتراق الذبالة : 

خل" اهتامك ناحية" وخذ الحياة كا هيه" ۱ » 

کذلك يقول : « الق ان افتئات الفلسفة على ضنائن الله سفه . وان عم الحياة 
عند الذى يما ویستردها » والذی يقصرها وعدها » والذی يخلقها ویستجدها؛ 
والذ ی کل حی سواه يموت » وکل ثىء ما خلاه يفوت » . 

ويقول عند ما شکر نی کنه الحقيقة : « أتينا العناصر من عنصرها » وردد 
الجواهر الى جوهرها . اطرحنا فاسترحنا » وسامنا فسامنا » وآمنا فأمنا . وما الفرق 
بیننا وبينك الا انك قد عجرت فقلت : سر من الاسرار » وجزنا نحن فقلنا : الله 
ورا هکل ستار ۱ » 

واذا نظر شوق الى مسافة تقدر القبم وهی من ام مسائل الفلسفة الحدشة 
يبدو تحيره فيا تواضع الناس على رفع قبمته حتى أن عو اطفه وتفكيره قد ل2كك 

أ فى قيمة العلم ومظاهره فيقول : 
فان على العم الذى تلعونه اذا كان فى عم التفوس رداها! 

ویقول : « لو طلب الى الناس ان يحذفوا اللبو وفضول القول من كلام 
لکاد السکوت فى مجالسیم يحل محل الکلام ! ولو طلب اليم ان ينقوا مكاتبهم من 
تفه الكتب وعقيمها » وألا يدخروا فيها الا الم العبقرى من الاسفار » لا بق هم 
م نكل ألف رق الا دق !» 


ینابر سنة ۱۹۳۳ ا 


على ان لا هل الفلسفة اكثر من اسلوب فى استعراض مسائل الکون والمياة 
وفهمها : فنهم من بستخدم عقله االس فى شدته وعنفوانه لینظر ال الا مور من 
جبة الواقع الستقل عن العقل ووجوده . ومنهم من بستخدم قوی نفسه جيعاً يما 
تشمله تفسه من حدة الحساسية ودقة التفکیر ولطف الوجدان لینظر الى الامور 
نظرة تنطبع عليها مسحته النفسية ويربط بين ادراك الامود وین حدة حساسیته 
ولطف وجدانه . وقد يبدو للناظر ات هذا الصنف من النظر موضع للتناقض » 
ولكن و أنصف الناظر ارأى ان للعقل الخالص الجبار اسلوبه حاص الصا » 
والنفس الحساسة اساوبها المیز الكريم : فنطق العقل الالس يتحاشى التناقض 
ومظاهره ؛ وأما منطق النفس والعاطفة فيسير مترنحاً طروباً ويبدو مضطرباً ولكنه 
برغم من مظاهر الاضطراب فنصيبه التوفيق والصواب . وفلاسفة هذا الاساوب 
نا يدركون الحياة وآثارها النفسية فى صورها المتغيرة بتغير شؤونها وثقافاتها 
وحضاراتها . 
وکان شوق كرؤلاء الفلاسفة حس" جال الوجود والحياة المنبث فى نواحى 
متقابلة فيخيل لارای أن ثم تناقضاً حيث لا تناقض . 
فقد لسمعه يترم بنغمة المسالمالمستسا الذى يدع الامورلتصاريف الزمازفيقول : 
فدع کل طافية ارما ن فان ازمان يقم الم 
وقد تسمعه فى نغمة الستأسد فیقول : 
اطي والامثال "نف رب للبيب الامشل 
ات رن یت اد ری لول 
اك كاك ی ON‏ يه 
رمی وترم فى جبا د العيش غير منفل 
مستجمع” کالیث إل بل عليه يبل 
وقد تهد شوق لايترفق عن يتكرون قديعهم فيقول : 
لا من حذو عصابق مفتونة 2 يجدون كل قديم شىء متكرا 
ولو استطاعوا فى الجامع اتكروا من مات من آبائهم اوجمرا! 
ثم يقول من ناحية أخرى لبحض" بشتى الاساليب على السبق الى التجديد : 
قل للشباب زماتكم متحرك” هل تأخذون القسط من دورانه؟ 


o‏ أبوار 


وبقول : 
لما مداد ججدعا شاا النجددات 
رات و لد 

وشوق مجپر بلذائذ الحياة ونعيمها فیقول : 

ركحوا القلب بات الصبا فکنی الشيب الا للكدر" 
فصبا اد كثيث دام وصبا الانيا عزيز ختصر 
وینشد للزهادة والصد عن الدنیا فیقول : 

لیت شعرى الى م تقتتل النا س عل ذى الدنکة الفتان؟ 
مالم قشل واحلام خلق_2 یتبادی غباوة وفطانه 
ویقول عل قبر نابليون : 

يا كثير الصيد للصيد العلا قيا تأمل" كيف صادتكالمنون ! 
۳ تر الدنیا کا غادرتها منزل الغدر.وماء المنادعين 
وشوق عجد الال ويعلى شأنه فیقول : 

بالعلم والال ببنی الناس ملكهم لم ین ملك على جبل وافلالر 
هاتوا ارجال‌وهاتوا الال‌واحتشدوا رأياً رای ۰ ومثقالا لثقالو 
ثم یمادش ذلك بقوله : 

ول أد مثل جع الال دا ولا مثل البخیل به مصلا 
فلا تقتلك شپوتثه وزنها ک تزث الطعام أو الشرابا 
وقد يترنم الشاعر الكبير جال القوة فیقول : 

ولکن عل الیش ترق البلا وبلعار تنفد اركاتما 
وقد يغرد للسلام فیقول : 

«جبريل » أنت هدی الما . ء وانت رها المنابه 
لس له جناحیّك التين ها الطهارة" واطداية 
وزد «املال» من الكرا مق وه الصلیب » من ارعایه 
مم ما ربك راية والرب اهیلات ره 


ينابر سنة ۱۹۳۳ 


#۰ #۶ 

بتبین جلياً ما قدمنا ان تفس شوق الشاعر كانت تتوئب الى کل ما فى الوجود 
من متنوّع المعانى » وکان يستفزها معنى الجال حيث كان فى أيمها » ومهما تعددت 
لديها سبله فقرارها عند الجال ومرجعها اليه . 

ومثل الشاعر فى ذلك مثل الفيلسوف الذي بنفسح له افق الفروض والا راه 
یتسم صدره تلف المذاهب وهو بشخس دا الى المقيقة » وكلاها يحيره 
سق الجال ونسق الق » وكلاها يرنو للوجود من أنبل ناحيتيه أو مرن ناحبة 
واحدة : من ناحية ذلك النسق الواسع الابدي الاذل » من ناحية الله . 

إذذكان شوق يشجى م نكل نغمة : يشجى اذا هو انشد للزهد » ويشجى اذ 
الشد للنعومة . بشجی اذا هو تغنى الحرب ؛ واذا هو تثنى للسلام . يشجى اذا هو 
حيا الغابر » ويشجى اذا هو حيا الحاضر . 

على اننا اذا ذكرنا موجزين عدة نواح, من شعر شوق ,بدو فيها معنى الال 
ونزعاته الفلسفية » من الق ان نشير اشارة خاصة الى شعره الذى تبدو فيه مسا 
الذكريات » تلك المعانى التى تسمى عند الفلاسفة بازمن النفسى . ولعلى لا أسرف 
اذا قات إن مایتجل‌منها فشعر شوقيانما هوصفوة من الشعرالانسانی يبتز له القاب 
لانه ينفصح عن اخطر ما يضمر الزمان وعن اصنى ما کت من التارخ : 

مناج جلق وانشد" رسم من بانوا مقت على الرسم احداث” وأزمان” 

هذا الادم کتاب لا کفاء + رث السحائف باق منه عنوان 

53 

مررتة بالسجد الحزون اسأله  :‏ هل فالمص ىأو الحراب موان 17 

تغير السجد؛ الحزون واختلفت . على المنابر أحراث وعبدات 

فلا الاأذان أذان” فى منارته ‏ اذا تعالى» ولا الأذانآذان1 

فنى ذمة الخلد انت ايها التفنی بالجال ! وفى ذمة الله باشاعر الطبيعة والوصف 
واوجد والذكريات ! نذكرك ولیت نا مواهبك فى احياء الذكرى . نذكرك کر 
من قدرك واعجب بك وتذوق ودك الجيل وكان خليقاً بأن بقابل ذلك الود بتحية 

ادقة . نذكرك ونحن نوقن أن ماتركت من الذخائر لا دبية الخالدة ستظل متام 

عزر وأنسا للأجيال ومفخرة من مفاخر الشرق الم » فعلى روحك السلام 1 


أبواو 


اع اللود, 


شاعر" الکون عر فيك عزاق 
انت خی بأن دی لك ارو 
يا بنات القریش قد مات شوق 
واطلن الباه دهراً طویلا 
كم أعزة القریش إذ تمل الرا 


کیف‌مثل فياك حق ازثاء ۱9 


جانب" الشعراء 


ية فاع 


۰۰ 


ام ابیت نظما ون 
لت روح" ک حلقت" فى *علاها 
لك وصف" یدق" عن کل وصف 
ومان كأتها اوج/ تول 
فى فصيح_ الالفاظ تنظم كالدرت 
وأناشيد ف الحافل سارت 

نی بها ( مد ) 2" حتى 
وأقاصيص” للسارح تبتی 
فى سبیل اناود (شوق) وقد كد 
ک تفحت المظم منك رثا 
روح عیسی فى روحك الم تبدو 


وسری الخبال_ خلف المرالى 
وصلت بيننا وین السام 
دونه الرس فاية فى الجلام 
كن OE‏ 
القصید ج ارواء 
یر الح 
لقبوه بها أمي - 
ابد انحر بت كله اداه 
بمحق مخلد العظاك 
بلرثاء فى الاحياع 
الحياة العام 1 


بدو 


۰۰ 


أيها الشرقة مات (شوق) فرجم 
مات قلب" عليك فاض” حنيناً 
لك یامصر" کل" يوم ماب" 
ما فرغنا من يوم (حافظ ) حتى 


(1) محد عبد الوهاب الوسيقار التب . 


تم الحزن واحتفل بالبكاء 
قنظم المع یه للوفاء 
فتى بأذن الى باتباء 1 
مات (شوق)... فیاول‌القضاء! 


شام عبر ای 


يناير سنة ۱۹۳۳ 


نی السمر 


جل الات (أبولو) فى مراقيو 
* فى الشعر مرسلة 
) تصرف ی كنا و 
بر عی ‏ م 
أو شاه مزا فلمو فى يده 
فليس بلحقه عش 


ت 
وقدسّت" 


إن شام 


پلامس حص ني" الشعر حر 

قد جاه من" وطن الالهام. اشنا 
وب ( النيل) فاستوحی 0 به 
وب | أنفاساً 
ار لح عل تا ا 
ونی جناح الدجی أسى سكيتته 


رها 


2 0 ا 2 
لک جنود اطوى توق مسر 


لب _ باطها » والشعر مظبرها 


وجل من‌جبل (الأو لب )كسيد 
جاءت منظمة کلار مرن فيه 
کی اف الى هه 
روح من الوجد أو دوح" من اليه 
نكل ال و خم ارا 
تبدل 1 أو رخي و 

بانت مشيئتة فى الملق جربه! 


2 
"جيه 


والومی تفه عا وشلیه 
ات اش ف اس ان 
روح المياة على شدو یفتیه 
عند الصباح وَجستا فيه ما فيه 
وال" ارم تروی عن أواذيه9» 
وعلم الفمتن صو فى تثنيه! 


ما كان يودعه فا وثوليو 
والكون” مسرحها أو ما تناجيه! 


كك 


بیج أكل ما اوی الاک به 
من للحياة اذا فاضت یرما 1 
و أنت الذى ولکته ع 
فى المياة تبداتة فى دجشتها 
الخرطوم س (كلية غوردون ) 


وتلك دعو فرض* مر 
مرن للشعور اذا ما مات يبه 7 
فكيف تأخذ منه ما تولیه 9 
وضاع فى الكون صوت" لا یانبه ! 


ا 


(۱) جبل أولبوس فى بلاد اليونان » وتان يعتقد قدماؤم ان قته الهللة بالسحب مسکن الالسهة 


(۲) اوناره. . (۳) شوق . 


() امواجه . 


دنا 


ل قر فقيد انا والقتيل ‏ 
المرحوم الشیخ سلامه حجازى 
الذى آنشأه مريدوه » وهو مثال”نبيل“لما ينبغى مله لشوق وحافظ 
ولغيرها من أعلام الفن والادب والعم فى مصر 


محم 


ام 


احتفی تریغ پالسفر الیل 
وادتی الراحره شأوا خالل 
يا میت الشعر هل یأسی الذی 
إما اروعة قينا والامی 

» 
بکت الضاد » فبل بارقة 
آم مفى الم ودالت للبل 
پلوت دی للم 
فلعا للوت ما 


4 


دنا 


5 
مبدع القصة ف الشعر وما 
نبضة” أجدت" علينا مسرحاً 
آزدهی 


الا داب" ی بافته 


0 


ی ( كلوبترا ) وما اروا 
ا التابيخ فیها واسحت 
قد لالا فى سناها أف 
صودة" مرن مصر فى نشوتها 
شاهداها الشسر* والنيل* » وما 

زهت" الاأولى 0 
د ای 
وری 5 فيها لبأة” 
( الحياة الم ) من آلانها 


آپواو 


السادم 


E‏ الا داب من جيل یلم 
قد بی منزله قبل ارحیل ۱7 
سام الا بطال فى الجد الا ثیل 1 
ما و نی بن سيل 


« 


منك هديا الى الصبر الجيل؟ 
قوة” أوحت بيان (سول 1 
ف صمي القلب بالکار الوبيلر 
وراه لبیانر 

0 

كان فى الفصجى لما ضوءٌ فتیل 
عرب“ اللفظ د ولاوح النبيل 


مره 


بدا لت فيها ازدهارا بذبولء 
a‏ 

لحةة الماضى وترجیع" المديلر 
ون الذام وارجافة الاخبل 
زاهر# الجد عل العبد الطویل 
تبعث الام من واد ظليلر 
أصدق الا شهاد من ثمس ونیلم 
وجری الثانی عاء سلسبیل, 


تفتدى الوادی بایثار الا فولر 
متعة اللفس وتأساة اليل 


بنایر سنة ۱۹۳۳ ۷۹ 


وذو (مجنون”) ليلى 5 
دام ( قيس ) قرب ( ليل ) ومضى 
يتلقى الوح عن شیطانه 
ب ENE‏ كه 
للد سا 
وهی تجزيه عن الب" هوى 
لكر“ العرقة 

منعاها قرب ( قيس 
قلعت 
قد تلبا درل" 


وما أنتجه 
ر) وقضت 
e ۴‏ 
فى فنا 


منضودة" 


رائعة” 


۰7 


والاغان) الی نتم 
عزف موسيق وسحر" مب" 
يسلك (الیل) بها سيرته 
ها هنا شجو" وفى الدوح سى 
وعیون" ساهدات" فى اطوی 
یج الفجر على هداتها 
فتوارى لوعة اليل الى 


0 


وترى ( البلبل حيران ) به 
أسكرته منه أنفاسة ارضا 
يلعب الیل به من فننر 
مال نحو اورد ,ما نک 
هام پلقرب فی طرباً 


۰ 


ات" خلدات" قد نضت؟ 


من حياق البدو مقطوع الثبل ر 
فى فناء من هواها وذهول 
فيجيله اوسف فى الشعر الاو 
من لقاء ودجاء يوم ( غيل ) 
عادة الام ماع الاصولر 
حازم العطفی دحا بعليل 

عبثة الجنون من فال وقيلر 
ف ده وقفی مد قليل 
صورة البيد واداتة القبيل ٠‏ 
كنت فى إبداعها خير ا 


ین شدو الل و" بين العويل 
وهناك الوجد ف القلب الکلیل 
وعيون” ساهيات” فى سدول 
کبیاض لاح مرن طرف كحيل_ 
أن توادی الشمس فاليوم التزيل _ 


شغفة الفتون, بالورد البليل 
Re,‏ الاسیل" 
ناعس الطرف إلى فرع نحل 
وخز؛ شوك أو جراحات” نصولر 
ثم ذاق اتف فى دمع الیل 


3 


عن نواحى الفكرر أثواب” الخولر 


وار 


وأصابت" منك ادواء الغليل 


وضئیل" عد من ارش جليل 
حكة الدهر واضاح النقولر 
وخلفت الثبت فالاأرض الحول 
بجوار. المقة مکفول القبولر 


مر فریر عبر اتتا 


عرصم بش۲ 


ال عرش سر مر ركان 
وطوی الوت دول" من بیلت 
يما للوت ! من نعیت" 7 رويداً! 
حين قالوا : قضی أمير” القوای 
لا دوی النيل بعد شوق حزيناً 


0 


2 : 
فجيم الشعر بعده فى ابن حجرر 


لا لعمرى » مابات ينصف شوق 
إن شوق عنوات خير زمان 
ماوق فى خطاه بل سار يقفو 
وكذا الشاعر الاأريب تراه 


وی كسراه عن إيوانة 
لم يشدها ارشید" فى بغدانه 
كاد قلى كف" عن خنقانه ۱ 
حل يوم المساب قبل أوانه ! 
قلبه لااسيل من أجفانه ۱ 
۰۰ 
وأصيب البيان فى سحبانة 
مرن يرى السابقين من آقرانه 
فاستبینوا الکتاب من عنوانه 
ناه 
حية” لاهل زمانه 


ره وهی + لل 


أصؤدة 


cen 


يثاير سنة ۱۹۳۳ ۳۱ 


الشرق آرهفت آذنیها. تستعيد الغناه مرن کروانه 
قل" للم: قد دماه سم الايا وهو يشدو فال عن غصن بانه 
بعد أن جاب شمره کل" آفق . وسری کالنسیم فى سره 
رب" رکب حدا به» رب" خدر دار فيه على لسان حسانه 


جا شوق فویّه الشعر انی شاه كلفلش فى بد“ ره 
فکان" القريض كان عيبا وهو قد حل“ عقدة من لسانه 
رب “عاك امده ,باقن هی ملل افير اف را 
كلا مركت الشباة علا حر“ قلبى فذاب فى تحنانه 
فکان الفؤاد إذ ذاك طير ذوجناحین ضل عر أغصانه 
آراه اقم ف کل فلب فرای ما اتك“ من آشجانه 19 
3 ذمان أماده بعد ليد فعانی آعیش فى بان" 


كفيك 
لکاق مخيل قبز حاءت 
وقیسٍ 
وکا قیصر 
وكأق أدى 


سی بم بلیلی 
ام ا 
الماليك حول 


ياتحيطاً طنی على واصفيه 
قسما ما توغلوا فيه لکن 
مثلوا ساحليه للناس لکن؟ 
لیت شيطانه أفاض علییم 
نب کیش حین يرف دفيئاً 
و 


البح يشخ فيه 


قد دی المصورين عا ل 


بیان يصور الصمت" والصو 
وراع لو كان فى عبد مومی 
وخبال ال عطارد ی 
وجوب الحيط قرقاً وغرباً 
ويزيح الستار عن كل صدر 
شاعر ۸ يقف باب أمير 
لاقول القريض زل »ولك 
لا دعی الله من يتاجر بالشم 
إن" حرص الفتی على فنه من 


آپواو 


فاذلت فرعون ف طنبان 

وحش الفلاة فى قیعانه 
لامیاً بالغرام عن سلطانه 
وفتى عبس فوق ظبر حصانه ! 


cen 


غارقين فى طوفانه" 
هو محر مشوا عل شطانه! 
۶ يغوصوا على یتم جانه 
بعض امجازه ‏ وسحر بيانه 
كاد را ال آذانه ۱ 
عاد من فوره الى دورائه! 
الحياة فى جنانه ۱ 
يستطعه مصو بنانه 
ت وضوء الشهاب فى لعانه 
خاف من سحره على ثعبانه | 
TE‏ ی E‏ 
ثم بروی للناس عن حیتانه 
فیری ما انطوى عل كتانه 
آنلا" أن یصیب من إحسانه 
هو فن یوعی ال فناه 
ر ویرضی بالبخس من أكانه 
بعض حرص الفتی على إعانه ۱ 


فانشتوا 


مود 


۰۰ 


مات شوق فنی سبیل المال 
ليس شعراً ما لیس ينحته الغا 
کل بيت لشاعر قطرة مرن 
مات شوقي وخادته القواف 


مېجة” قد سلما فى بان" 
عر متا من قلبه وجنانه 
دمه قد تدفقت من لماه 
فاطلوا عليه من دیوانه ! 


قور 


يناير سنة ۱۹۳۳ 


الف الخ 


اعتارمی اموت فمصر(هوق) 
لقد حرم الشعر" . قريه 
فن ميلغ الشمس أن ضحاها 
NE 1‏ 
ECT‏ 
لقد كان ( شوق ) صوغ ضياها 
وینسج مین سناها 
وک شاد ( شوق ) عن الطير شعر 
وك صاغ شوق من ازكهر نظا 
يرى ف الطبيعة وجه جال 
وينظر فى الکون منظر ك 
وببحث فى مصر عا اجتلاها 
فأما عر اللو فبو رسول” 
فک صاح فى مصر (شوق) ونادی 
وحث" على العم فهو سراج" 
وأحیا لشبانہا نهضة” 
وغذی على الشعر باتهم 
ان دک اشر یت (موق) 
فک للأمير فرائد عين” 
تقس" حياة الاواخر شعرا 
یشاطر ( هومير ) نظم الحياة 
EE‏ 
فرائد' لما يسعنى سوی أن 
لعمرك ما إن وفيت بشىء 


اك 


فوع مرن موه كل شرق 1 
فام من نوده كله أفق 
وی فى سواد الثری ملى” شق" 8 
ید الوت ره محز"؟ 
من الیل توق علها مق" 
وايخلى به کل وجه وعنق 
لفیء عل لابن مستحق" 
وعن نهر ومثانر و «رق ۰ 
ما و یز 

فيذى على حسنه قلب 3 
فیغرج من صمتها ای نطق 
وعما ابتلاها » فینمی » وشن 
إلى الق یصلحه أو رقى 
أن ار 
وقاد إليه اشباب محذق 
ود عليها اسع بدفق 
فكانوا لنپشتها س صدق 
أمير القواق جديراً بسبق" 
تفیض ےک وفن” وذوق 
وتحکی سطور الاوال بتسق 
فهذا يمقر وذاك بش" 
ویقفی فیثفی » وطرى فيبق 
أشير إليبا » وذلك لوق 
فلم بو (شوق) سوىشعر(شوق)! 

فرمات عبرافالى, 


م 


أبولو 


السمر الفى 
فى نظم شوقی بك 

قول الفاضل عل تمد البحراوی سكرتير (جاعة الأأدب المصرى) فى مقاله هذا 
المنشور ف‌العدد الخاص من « أنوا لو » صفحة ۳۹۸ : « وأذكرأن صديقاً منالا ده 
المتازین كان واضح الاعج-اب بالعنی الذى تضمنه البيت الا" نى الذى نظمه شوق 
على لسان قيس فى رواية جنون ليل : 

لل » مناد دما ليى نف" له نشوان فى جنبات الصدر عربید ! 

وکان الصديق يلتى البيت إلقاء بديعاً فذكره لشوق وسأله عن‌ظ روف نظم هذا 
المعنى الرائع . اه" شوق للبيت لدى سماعه اهتزازنا له وفاص فى َة من التفكير 
أذهله عن سوال الصديق لحظة . فلا انتبه وذكر السترال بادر الى الجواب و 
يكن الا كلة واحدة : لا أدرى 1 » قال الكاتب : « وهذا حق*» فا شوق لم 
يكن يدرى كيف هبط هذا المعنى عليه » فهو وج العبقرية ! » 

ثم أشار الكاتب الى مقالى الذى نشره « المقتطف » عن شوق رحمه الله وزعم 
أنى تة فى هذا المقال الى حار لم يكن ينتظر من أحد شعراء المدرسة القدعة... 
قال : « ولكن ية مسألة جديرة بالبحث : تلك هى اتجابه ببراعة شوق فى 
استخراج العانی وتوليدها من معانى غيره من الشعراء المتقدمين أو أخذه علرشوق 
عدم توفيقه الى ذلك » . ثم تفض ل علينا حضرته بثناء عظيم هو أن نصيبنا من اروح 
الفثية دود" فى رأی حضرته » وكان يستطيع أن يقول إنه لا نصيب لنا من هذه 
اروج. ثم زعم ان الشعر الى لاايجرى عليه ما يجرى على سائر المنظوم من أقيسة 
التولید والاستخراج » الخ . 

وكأن الكائب يذهب الى مناقضتنا وحتج ببیت شوق الذى هبط عليه وی 
العبقرية » لان هذا الوحى ف رأيه يجعل المواقف متشابهة فى الحياة . وأظنه وسثل 
مثلاً على ذلك لقال : کا يتشابه الناس” فى الا کل والمضغ بأسنانهم وأضراسوم 
الطبيعية أو الصناعية ... فلا يقال إن أحداً قلّد أحدا فى ذلك ۱ 

ولكن ماذا يرى الکاتب إذا قلت له إن شوقي لم بصدق ف‌قوله : «دلاأدري!» 


بناير سنة ۱۹۳۳ ote‏ 


وان الکاتب نفسه ل يصدق فى قوله : « وهذاحق* فان شوق لميكن يدرى ۲6۰.۰2 

ان شوق كان بدری فدع سائله » وانك أنت لم ندر نفدعت قراءك » لان ذلك 
المعنى الذى تقول إنه رائع وانه وحی العبقرية وهو قول شوق + 

یل » مناد دما ليل نف له نشوان”فى جنبات الصّدر عربينة! 

هو بعيئه قول الجنون : 

دما بالم ليلى غيرتها فك ما أطار بلیل طائراً كان فى سدیری! 

وبيت: الجنون أشد امتلاء با لحسن وأبدع تصويراً للمعنى وأسام فى عباراته من 
التكلف وأبعد عن التلفيق الذى يجمل القلب نشوان عربيداً كأنه ليس فى أضلاع 
صاحبه بل فى حانة بولانا ی ...۱ 

وف بيت شوق غاطة نحوية يجب أن لا نخنى على أي" أديب ,؟ 

مصلفى صادى الرافعی 


همه 


( سننشر ختادات أخرى من المراى والدراسات فى العدد الآ تى ) 


nm, 
rmn, 


م مق يا حبيي 

أهم وحدی وما فى ال 

ی المح لع 

ما آنس النای" بین ال 

افطل اطلب منه 

وهل الى حلام 

الناك توغل فيه 

مازال شدو حزيناً 

مستعطفاً مرك طوينا 

حتى مری لى خيال” 

أدنو اليه وتدنو شفره شفتای 
إذا بحم ڪذوب واتیقظته عینای" 
NS 0 EBS‏ 

ویحت" أصئى واصفی لم آلف الا صدايا ! 


ارام اعی 


تحص 


ينابر سنة ۱۹۳۳ 


لامك الطائح 


أيها الماوى الى وادى الفناء أمل المعسولة ف واديك طاح" 
شدت" صرحا من تمر ورحاه فذا صرحی" تذروه الرياح 
هه 
كيف بالعيش اذا ضاع لام اسب يا تس فى ج اطبار 
لاتقول «ليس» بل‌قوی«لعل» وتعال نقد اليأس تعا 
4م 
لکای قنتة أجتاح الالء أو تعلقتة بأسباب القمره 
أوطلبت الدفء فى قطب الثمال" وافتقدت الشمس ف وقتالسحر"! 


ممم 


لالعمرى ! أنا ما دمت" مالا غير أن الناس ف الدنيا طباع” 
کنفتتی بسلة العيش ابتذالة وأديم الوجه فال لا بباعة 


HHR 
ليس أغلى من إإثى فى بدا فلیمد" الدهث لباق یدیتو‎ 
أنا لا أطلب غير القوت شب واذا ماعز" لا أبكى علي‎ 
HHR 
هاهو العالم من عینی قريبة غير أنی ل دین"وهو دين"‎ 
۱۶ فکانی فی الوری خلق “غریب أثرانى لستة من ماو وطین؛‎ 


مرد خم 


آپواو 


قة المی 


بل اولي اش" 
لقد کان فى الغیب د 
وقد كان فى القلب 2 3 
یش الامان على ذکره 
إذا صاح فى البيت هز" صداه 
3 صداه صدی العندلیب 
هس ی مك غير ما كلفق 
فيجعل مرن بیته مسرحاً 
فتلبو به الأ حين 
فاولاه كان الفراغ 
روح آبوه وى 
فا هو "إلا عناق 
تلوب انوم على 
وتصفو الحياة 
وتذکو الحبة فى نظرو 
ولکن" - سبحان ری - إذا 
فهذا الذى ستد" سك 
اذا ص 7 طفلك أصبح نفعاً 
فأنت الذى دونه قد غدا 
إلى أن بل" فأنت عليل” 
د و ات النی سه 
ويا رها كنت ذا شقوة 
وتژژه بالذى كنت" قد 
موت ليحي » وتشتى ليبق 
تريد الحاو برغم الردى 


قبل 


عل بسمة 


(۱) ريد السور التحرکة ای الخبالة ‏ و اليا », 


فك ناه مم انس 
فا بین أنثى | وبين ذکره 
فأصبح فى العين جل النظ 
بمب م اس 
جرانته کاهتزاز الشجر ۱ 
إذا المندلیب شدا فى السحر" 
فيضحاكة غير التنور الحجر"'! 
فقبه «آلکومیدیا» وفيهالميُون2؟ 
کنو الولید بضرب الا" کر" 
وکانت حیاة البيوت أ 
حبالة ارزايا عليه تون 
يحل عراها كحل الشهر 
من الفم حاو اللمى والاشر" 
تفی» دجی النفس لد تعتكر' 
من العين السانها واور 
با الشگېد ف النح ل أعطى الار"! 
لأهليه يورى طم بر ! 
وإن هو "ضر" فذاك الضرژ 
غليلاً اذا اعتل" منه ظلفر" ۱ 
وحتى ینام فأنت السرا 
سوؤك وهو حح یت 
وطنلك لا يستبين اب 

لضن" به عن جيع البشر' 

سعید" النژاد قرير البصر' 

فیحمل طفلك منك الس 

فرمات عبر امالس 


شفتیه 


نار سنة ۱۹۳۳ 


الا مال اادعة 


ای أدى الا مال لوحة" دانم 


ن من الاموا عاو فى الدٌنا 
هات الکووس تع EEE‏ 
فأصوغ ما أحتسى شعن الامی 
وأسح بالدمع رانين » وليس لى 


ی في له الرسّامر 
كلا ل یبعد باقتراب الظامى 
ذکری الشباب وخمرة الاأحلام 
وأددّد الاوذان" من آلامی 
مل“ سوی أمل_ يزيد سقامی ۱ 


رونق" شاع ف الثرى وعل ال روضة لظف" من السما مسكوبة 


ما أرق" الاصیل سال يفا 
كل ی عت اا باون 
وت الفاق اتحتضن الاو 
متم المین ا ان" حسنا تراه |( 
والتى يخلع الاأصيل عل الاأر 


ف شعاع. منه الفضاة ارحیب ! 
ش فقثم مورلا" خضوب 
ض باصالماا اطار ذهيب 
کل من بعد برهة منبوب 
ض كت ای ]خیذ سليق 


of 


منظر الحقول اذ اشرق لال 
ولقد هر"ق مسیل" غدیر 
بظهر الثىء ضده وتجاری 
وکذاك الرعی انلصیب ع 


۰ 


ثم دب" السا تقشم الاطیا 
وغنالا تساو غناء ودغیا 
حبس العين لانتشار الدیاجی 
و دائع رويداً دويدا 
وتری السحب طية تلو آخری 
وتراها وشعلاً الشنق الالح 
کرماد خلاه وانزاح عنه 


0 


ثم سد" الافی الدخازة تعال 
الفراهة ولاف 


له مت 


أبولو 


س" جيل” ولد يحين الغروب 
وعلى حانبيه روض” عشيب 
باه سرت وعو 
۾ ال الناظرین مرعى جدیب 


« 


ر مرعوبة ورم“ جنوبة 
ن يقطعائهم تضيق الدروب 
ل ات 
حب کے ين اطلام ينوب 
والترتيب 


وتغيب 


قد أجيد التنسيق 
مر الدبو اثاها 
وس باه 


مشبوب ! 


ق 
2 

من ببوت لئار فها شبوب 

س لقلب الفلاح حين یوب 


عرف القمة انيقة فى إل ت صل اطول الهاد دژوب 


وهة ديا اف موث كذ 


عل ا اسان واب 


واستقل" السريت أو حرمة اقش يريد استراحة" متعوب 


سحنت کل ناقة واستقرات 
واحتوام کالوت نومه صمي 
ولقد تخرق الحدوء شويّات” 
أو نداهات حارس وهو فى ال 
أو صدى طلقة ببیت عليها 


» 


ترك ازارع” المزارع” الكلب 


واستفر الأسماع حتی الدپیب 
وتغشاهو سكور: ” 
وديك” يدعو وديك“ يجيب! 
أشباح يبدو لعينه ما يريب 
أحد الجانبين وهو حريب 


ووب 


ای لدو وب 


شامخ" کالدی یناط به ال له جيثة بها وذهوب | 


ات" جبد الفلاح خفف عنه 


جهده فپو مستكنة اديب 


يناير سنة ۱۹۳۳ للك 


وهو ف الليل غیره الصبح وحش” 
فاحص” ظفره ونابيه» أحلى 
انه عن دعابة الحقل مسثوو 
وکنیرا ما مره اه را 
ليرى السید الذى ناب عنه 
ولكيلا بری مسامحة منه 

0 


قرات عل مس روط 


ها ضيق” الفؤاد غضوب 
ما آدیه والئیوب 
وف برك لم شيك 
ج ا وا مشجوب | 
ات حوانه شجاع اریب 
فيختار غیره 
۰ 


هو عن عم سواه غریب 


وشيب ! 


بتساوی غروبهم وركود النفس 0 وغرم واطبوب 


كطيور الماع هب الالو 
بلحظون الآفاق نا آنا 
آری الج هادا أم عصوفاً 


حلا زرع* ,رعونه وحوب 
شحكهم طوع أمرها والقطوب ! 
أتصوب السماء أم لا لصوب 1 


آن يوم الفلاح مهما اکتبی‌حس-تا بغيد الغيوم يوم عصيب 
وهو بلثم يخنق الافق واقلب جيل فى عينه عبوب 


قری روعة 
تبصر الكل ثم حتى الما 
فرح البيت انه سوف تسی 


وی الطفل ان" حسته اذ 


يحامون بأن ال 
لا يطيرون من مرور ولا حز 


وللقرويين اذا صاب ارضهم شوبوب 


فوق سام هنال وطيب 
رات فيه وعلز”حلوب ۱ 
خصب الوالدان نوب قشیب 


خير والشر كله مکتوب 
نو شعاءاً لانه محسوب ! 


فر مربری الجراقرى 


أبولو 


دصف سل 
اه ی ی 
یا ی قي نوت اه م ال اما 
ناذا الك هادا أو صخوبا واذا الكل ضاحكاً أو حزینا 
و لزمانف جلاد منها فستعادت من فته تاوینا 


عمد طاهر الجبلاوى 
( بريعة الفنان سلاح الدين طاهر ) 


ومعان له تل فيا لم تادر شعورنا المكنونا 
لست تدرى آمسرح" يستبينا أمحياة فى مسرح يمحتويناة! 
وقفات” له بملكت الب حسبنا الحيالة فيبا يقينا! 


و ۰ 
یه امتلق الفنون شبدنا ينما منك لم تزل تدجیتا 


ينابر سنة ۱۸۳۳ 


ووعینا خلاقا وددوساً 


فعان لایم بين يدنا 
وكان" القلوب ألقت قياداً 
۳ المستجير فى الروع کدنا 
وأنين” أخذت فيه علينا 
كك لش ماي ند 
راتما غادياً على مسرح والفن* 


o 
تملا النفس روعة وحنينا‎ 
مائلات أحداتها والسنينا‎ 
لك فى ذلك المجال مكينا‎ 
نترامى وراءها منجدینا‎ 
سبل اس" فاستطبنا الائینا‎ 
عل لسم دوحه والعیونا‎ 
بسن الحياة کالسحر فينا!‎ 


3 مر طاهر الجبيروى 


( كااراشة) 


جبل” اثر“ *يطل" على البح 
قد رأيناه يستضىء من الفج 
تتراءى لاله 
قد جاوناه فى الصباح چیلا 
عبرت ماءه « لا مارتین*» نشی 


مق 
ات 


۰ 
هی دنيا من الحياة وعيش” 
قد آتیحت لا حظوظ فکنا 
جبل" شامخ" أطل على الار 
ماه على البسيطة كيرا 
أدركتتى على السفين حظوظ” 
وسفا جوه فان كقلبى 


اکتر # انلتراج 


رر کنسرر ”بطل من" عليائه 
ر فلت عليه بعض ضيائه ! 
کالشعاع الهشيم حين استوائه! 
كيف یدو لا جال مسا ۱ 
فى هدوء اليج لا ضوضائه 
a‏ 

قد ظفرنا محسنه وروائه 
أسبق اركب فى صراكب ماله 
ضر وفاش الغام فوق سمائه 
كتعال العظيم فى كبريائه 
من سنا صبحه وطيب هوائه 
فى تقاء اموی وحسن صفائه" ! 


ر عبر الفى مسن 


يامو الشعر جمم من شوارده قلي » فقد قستمته اوح ألمانا 
ووقعتها على آوتارها تعما بدائم) الحون حتی ذاب تن 
ومركت" اشمات؛ الاعات به عل الى فلان او" آذانا ۱ 
ce‏ 
يامو حى الشعر » فلى طاف ف ىكلى ‏ عوالماً : فتلفت" من أوزاا 
2 ار ا 0 
ھی الحباة التی ادسلتها تما ,تلو سوام ... وكل” ذاب أشجان 
فبل من الصعب أن برند" لى نمی أو أن ”مجح قلي ماما کنا!! 
Cen‏ 
قلب" ‏ تفتح فى عبد اربيع ولل یشمض" ليطيق من الیأس" أجنانا 
ما على الب . . . ثم اهتز" مضطرباً سامات حزن » ولکن طار جذلانا 
وعاد وسل شجواً من مشاعره کی د را 
وصل“ عن نفسه فى عام جعت اطراافه من نواعی الارض أوطانا 
هيان » يبحث عن شیء يجاذبة . ٠.‏ حتىم یاوشی يب اقب هتبلا !! 
على جناجى" خيال ظل مرتفماً فى الو محمل من دنله أوانا 
تفرد القلبة فى آجوائه محا وا ازل آنا فوق الادض حيرا 
فبل یمود وفيه من عوابا ما يملا النفس الا وسلداا ! 
وهل یسود ول له رخلثه ‏ بعضا من الور الساس وجدانا! 


۰۰ 


اير سنة ۱۹۳۳ oto‏ 


يا مُوحى الشعر » ناج القلب ان" له 
كه ات تادة E‏ 


لذاذة تتجلى فيه تبيانا 
ما كان يسمع فى الاحلام أحيانا! 


مسر ال المي فى 


مه دم 


مناعماة 


یامن" أتاق طيفه* فى المنام 
اک ات" باللام 
اله فى صب غدا لسقام 
أبنت" عبوذ” لبوی والوداد 
ألقاك فى الأحلام رغم الب 
یامن أراه دائماً فى الخبالك 
حتى اذا ماه بلوصالة 
ومن غدت" لقياه عين الحال" 
هل من لقاء بعد هذا 

هل اغتدی فى اطحر رهن الشقاء 
يإ من ل فى عتقل الباطن 
لا جنی فى عبش الامن- 
با حبذا لو صح یافاتی 
انن كنت لا ألقاك ياهاجرى 
هيهات آن أنساك من خاطری 
يا من له فى القلب حب* هميق" 
ومن له كارمح قد" رشيق" 
ون له قلب دقيق شفيق" 
اما لكا قلباً غدا فى التياع» 
إن كنت لا تبغى سوى الانقطاع* 


۱۰ ۶ 


يبدى ل الاعذار عن *بعدو 
إذ زاد طول النأى عن حده 
نهب وطال الث فى وجده 
با هاجری فى تمده النأقى؟ 
فاعج بوصل_ منك اراق 
محلقا ف وده . الصاف 
ازداد مجر رغم إلمافى 
وا يرم فى النأى انساق 
ای ا حده مروزه 
وت نعم الشفق" اللصف ؟ 
طيف” أراه دائما فى النامه 
ولا تكن" لى کالسحاب الجبام 
حلبی وأضجى او رمز السلام 
فى يقظق فلنای" صعب الم 
وطيفك الحبوب باد مق 
ومن له فى الحسن وجه جميل" 
ومن له طبع ڪرم نبيل" 
هل من لقاء او وصال قلیر"1 
ولابساً تاج الموى والعفاف" 
عنى خى لیس فيه الحرافة 

من ولى کیب 


فر اقب 


يامبد الب يا مبکده 
وغدوت" لذکراه طفلا 
رت الكل وا 
وجری تمرى فى المزن فا 
وشبابى و جمدت" 
یامپد الب أيا مهده 
هل ترجع أيام” سلفت 
وحبيى يصدقنى وعدا 
وازهر يفتح عن طرب 
ولسم الصبح ومجته 
أين الاحباب فانهمو 
ومضت یام" وفژادی 
وجرت دنياي بصحبتها 
ودفنتة الب" وأحزتى 
ونسيتة الب" وبيجته 
لاب لمن ینساه العبر 
وشنا من تلك الانيا 
وعرفناها إن آبصرنا 
متتافضتة" لایأمنبا 


أصبحت على زمن ۱*۵ 
جرى دمعى أبداً عندة 
نور ك5" أذكرق عبده" 
أسطليع وقد ولى رده 
ل کیت من شبي ,رده 
ای رتا جده 
أم هی ليست بالرنده 1 
فيها أو مخلفی وعد 
فالنحل جی منه شپده 
وغروب الشمس وما بعده" 
ترکوا من یهوام وحده1 
ماذاق بها الا وجده 
فلا خیل" وها ده 
یوم" ابصرت به ده 
يا مبد الب أيامهده' ۱ 
له مس وسر لابه 
من لينر فيها او شداه 
بخن ایستراها و 
لا من سلما ش۱۳۰۵ 


عوار, می 


هت 


يناير سنة ۱۹۳۳ 


بس اب الا مل ۲ 


قد بكيّنا على هوی وأمان عالها الاقداژ شرا 
وأدى عالق ارجاه بکنی (م ) هباء » ل آنل منه 
آم ... لو تفسل/ الدموع؛ جراحاً آو ... و ینفع ایکاو 
لفها اهر" فى حنادس یاس لاأرى لى بصيصاً 


توفیق احد البکری 
وا الکشین » أحسّب” ای واجن فى الظلام منها خبيا 
واخال" الاشباح" تجری آمامی. ور من شنای خا زرتا! 
ظمات" بحجین و خیال ان بری بينها طريقاً سوبا 
أن - لا أين - للبقین سيبل قد ضالت" المتو اب" شك وعشا 


(۱) الى صدیقی الاديب تمد رشاد رشدی القصصى الناثى, والناقد الحدث فهو اعرف الناس بظروف 
هلم القصيدة . 


9:۸ آپواو 


وهواى” الطبورة لم ی تسى شاب" من خيبة اسلژود فسا 

والامای الحسانة كالنغم الما و اذا ضاع ف ایح درا ! 
.۰ 

فامائی كأسّك الدهاق وهانیم---۰۱ آدوی بها فواداً صديًا 

وار کی فی قرارها قبلات خالا برهن فى شفتيا! 

فا الوته شقن ق‌فتاو ES E‏ 

كنا مت متام ۳۳ سقط تکاس نشونى من تا 


تو فی مر الساری 


Zed 


مب وأس 


أعنذك أن لى .قبا پذوب؛ وأنى رغم ذلك لا أتوبة ۷ 
وأنى قد دعوت وم صوق وانك لا ترق" ولا تیب ۱ 


۰۰ 


فوادی - لا ریت جوی‌فوادی- جرح » ظامىء » عانر» سليبة 
شيب بعض" ما ألى البرايا فمل أغراكة الى لا أشيب8 
طبيبى أنت یام اعتلال ومن میب برقن الطبيب | 
كتمتك ما يلاقيه فژادی خث عن تألمه الوجيب 
فکنتا إذا کبحت؛ جاح شعرى دأيت الدمع عن شعری ينوب 
اذا آخفیت" ما پلقلب حیناً اذاع هيب مهجت الهیب 
فواقلباه من قلبى وعینی . يصيب من الدواهی ما يصيب! 
« ۰ ۰ 


ذنوق أتى فد ذبت؛ وجداً وهل جيك باروحی ذنوب"1 


ينابر سنة ۱٩۳۳‏ ۹ 


۳3 ۳ ۳ ع م 
فک حركت آشعادی فطاشت ‏ سهام” سې وهوی النسیب 
سپامی وهی الفاظ جفاء وسپخك وهو فتال مصیب 


طاهر عمد ابو فاشا 


تغيب وأت ٹاو فى فؤادى حبیي من" غيب ولا یفیب 
1 3 7 
يقلامنى له حب صدوق" ویفریی به أمل” كذوب 


لاق ثمر اہو فابا 


يك 


١‏ لدمل 2 ١‏ لار جو م 
آذنتیی بنواها ومادت؟ 
لیتها حین‌أناحت؟ لى هواها ما أناحتة! 
2 ۱ 
ما دما البلبل يعتاض عن الا بك مكانا 8 
ما فی‌العصفورّعن وکر بری‌فیه الا مان 


أبوار 


ما نهی النحلد عن زهر دوت" فيه زمانا 1 
ماعی راب ملا کی فى وفالی! 
الع كنت أدعوطلاى بولائى7! 
۰ 4 
اذكري اللي وشجوانا عن المپدر العتیدر 
اذكري النجم ومسرانا الى وادیااود 
اذ کری‌الوردوما أدّترسالات الورور 
اذکری حاو الاماف اذكرنى 1 
اذکری وصمّك فى عذب الاغانی وادجیی ۱ 
د.» 
هل جين فتمحين من القلب الرجاء 1 
أو تعودين تعيدين الى النفس الصفاء 1 
أحفظت الع أم صرت من ا لحب خلا 1 
أنصق دمح عیونی برضاك ۱ 
واععی فى زفرة القلب أنينى من جوا ۱ 
«cen‏ 
کی قد نز اسيتة مع الب" الدلالة 
إن للل من الاذلال بامجر تكلا 
فساها الاق تستبدل بالنأى وصالاً 
وكفاق ما جنت؟ وکفاها 1 
ليت آمال تداعت"أو نظلت" فى جاها ۱ 
ع فرير عبر لقاد. 


9 
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۰ 3 5 5 

زهرة 2 ھے ر 
زهرة" من انات النشر 
رت بللی جنیر اهر 
هل شمسا مرن" شذاها 
وى مله لين مزه اليك ۷ 

ove 

المت فى زهرها صورتتها 
ماتزی اهر علا وجشبا 
فغدت" فى اوضر من آنضرو 
فتنة فى الكونر ما أثبتها! 


و و و 


م تجی من ذهو وورودا 
ومنانا فى ورود بالدوده 
متا سطوة السن جناها 
أحكذاك العدل يا زي الوجود ۱۱ 


ope 
نتر کاروضة واروض" کرے‎ 
شتح الط شنا اسقم‎ 
يكن" احسن” جود“ وسخاء‎ 
! لبیبو فى جى الحسن يقم‎ 
tee 
حن جدنا  بقلوبر ودموع‎ 
قلات" الحسن. قربان الضوع‎ 


آپواو 


قرات اال ما ففرا 

۱۳2 
۰ ۶ 

رأفة بلقلب » یکی ضجرى 

وار جيه مثل" ذاوی از هر 

عطنك السامی وما انه 


انش اهر بيعش النظرر! 


ام درمان حت السودان ی 


لمن القصمره فارقاً فى الظلام 
ين توح ال أشباح جن تاماتر بين الثدى 
يصدم ارم فى مراها فا ت مع الا أنينها ال 


والغام 
ترامی ۱ 


وناح الکلاب تحمیه ليل حبذا الكلبة ف الدجی من‌حامی 


هی سکانه وقد نزح الك نا عنه فى ابر 


ما ری فيه رمن" یراج وإن"كا ‏ ن ین النجه فى سراج 


الا یام 
سامی 


پنار سنة ۱۹۳۳ oot‏ 


قال لى صاحي وکات دلیل 
هاهنا مربط الول ولا ۶ 
وعرين” لسع لا 5 فيه 
ثم هذى حظاژ“ لیم الاز 
وهنا "كال 
واثباتر 

قات حسى الذی أرى قال بلدء؟ 
ثم أسرى بنا الى حيث تسري 
فى عراش من الكروم دوان 
وغاییل سب اروح فيهاً 
وقبابر يدور من حوها الا 
وخدور جل الثقاب" عليها 
غرف” اصبحت ملاعب لاجن" 
حلع الیل" واظرابة عليها 
قلت هذا الم امع ياقو 
أنرجوا عنه بظفر الناس منه 


للغوانی غدره 
اليه فوق اراج 


من ری رکه رت تولی 
قل هذا لمحترف قد باه 
جامعا فیه  E‏ 
م زالت نماه عنه فلم يلم 
قات : إن الشقاء أحذق من أن 

دا بر E‏ 
وهو إن زمع a‏ م 
قل إن سب السعادة رعا 
انما هذى السعادة حون 
غاب هذا الضمييرٌ فى ثوب ملك 


بين تلك الدروب وال كام : 
وهذى منازل الام 
وروج الخام دون جام 
ها قبل الاوان فى إرفام 
لاستحام 
ج ا عليه فى إحكام 
نى أريك الغا فى الاأحلام 
دب الشعر باظيال النامى 
بين وشی الورود وال كام 
وراها جديرة بالسلام! 
#۶ کا دار عاب بالقام ! 
معجزات من رشة ارام 
وکانت ملاعب لارام 
وحشة الدور يدت من عظام 1 
م » سجيئاً هنا بلا اجرام 
بالذى يشتبوف من أوهام 
بيا بعضه شمنى أقوام 1 
والكوخ” بزحام 13 
عنه فى سس حسرة ق وملام ؟ 


تنه 


متخ 


ا 

9 بالدوام 

لحظة كالمنام 

والا كام ! 

النعام 

بخطام : وت مان الحطام 
لضمير فى راحتر وسلام 


أو بوب القصاب والفحام ! 


كرد ماد 


أبواد 


اشرق کالصیح غر ال 
واطلعی فى ليل حزی کوک 
واطرحی فى قفر حمر زهرة 
وابسمی تسم" لنا بیش" النى 
واهتنى تستيقظ اروح التى 


ها هو الیل کت بدا 
مر و 
رتل الاس( فيه طنه 
عطره٩) ‏ أحرانة آزهاد اری! 
وسری" الم فى أحشائه 
کل ثی» هات ف شرع البوی 


مت بان 


0 


(۱)المیکل المبد والراد پذلك اللبل . 
هنا الوت (4) ای العطر الذي يلفه الليل هو احزان الازهار . 


(۲) قربان العيون الدموع والنوم . 


وانشري نورك يهدى اعالینه 
شين ر فلاا مامت 
علّبا تنبو وتزکو بعد حين 
واضحکی تضحك ناغ الشّين 
طالا غنتك بللحن الحزيرن 


الزرتن لقلى والحنين 
قرب الساق قربان العيون”"© 
وصدى ثرتيله هذى الشجون 
ونداه عبات «البانسين 
ميج ذات وأدواح فت خخ 


ياملاى » واموی ليس يبون ۱ 


الببن 


ثیاب" النادمین ۱ 


وكات الیل راب القرون ! 


وتر اللبو لديه والجون 
وهو رجع السحر من ماش شطون ! 
0 


(م) المراد اما 


ناير سنة ۱۹۳۴ 2 


اليل على ذكر عبد من عبود الغائين 


تبق سوى ذكريات أرعشت أفق اطفون 


cen 


اليل أينا فتك فستمع شكوى المرانى المتعبين! 
الحزنة » وأضنانا الامی وبرانا الوجد فى دنیا الشجون 


قد شکواك وجئنا تمتك لك" شيا فى خيال الذاهلين 
1 


۰۰ 


عمد عبد السلیالمهری 

اث الیل اک غنوة 7 فنیته فيك عل مر" الستين 
وامتحلت فى البلى قتبة تتغنى فى دجی وادي النون! 
لأف الیل" أحى حزم من شاع فى سمه الللين» 
ضا موك فكت هائله” أزعج الاأرباب بين الثائرين ۱ 


(1) لان الاحلام ترسم الاشيا, اجل من حقيقتها . 


هه ای 
لها آنت » وحزی وقعها 
کت ای رت 
آعذب للالان طرت آفرغت؟ 
عاتقينى فی الدجى ۱... اقتربى! 
فن خدل ۱... يى إل 
آترکینی فيك أفنى مثما 


كلبة الا داب بالجامعة الصرية 


e 
أشباح المنايا‎ 


غر مین 
العابرين 1 


منك فنکر" طبه الوت دفين 
منك الیل وامرار للاتن 
فزعاتة الوت ليلا فى سفین ! 


لكر يا دنياي فى دير السکون | 
السامعين! 
|۱۶ الاأحزان موسیق الزن 
نه آنات الاسی طی" الحنين 
نی آفزع 
صدرك المانی ۱... الى هذا الجبينا 
فتیت" فى الله روح الناسكين! 


ونذير الوت يعغر 


متا تنفزعين 


۰۰ 


تيو راء بقوم تاين 
وتركنا فى غلر ما سیکون | 


م. ع. اماکشری 


دص 


(۱) الراد نم 
(۲) دير السکون هو الیل ٠‏ 


ات تضیر ما تلاقيه روح الشاعر من حزن وال فى الحياة . 


يمتاز الشعر الغناى پکونه سبل الیزان سلس الاأساوب قوئ المعنى يكن فهمه 
بسهولة . وجب أن یکون هذا الشعر خاوآ م نكل تعقيد لفظى أو معنوى حتی‌عکن 
نیمه عجرد سماعه . 

ولا جب أن تكثر فى الشعر الغنائی الجل الاعتراضية » فقد تکون هذه الجل 
جيلة فى الشعر غير الغنالى إذا وضعت فى موضع حسن إلا أنها فى الشعر الغناقى 
کثیرا ما تكون سبباً فى عدم فهم المعنى وخصوصا" اذا لم يكن لاملحن أن بتحاشی 


ذلك أثناء تلحينه . 


وإن الاكثار من الاقتباس والاستههاد باليكم طو من أصعب الأأمود على 
اللحن - إذا أراد إبراز العنى س وقد سئّل الموسيق برنارد مسا يصعب عليه 
تلحینه من معانى الشعر» فقال إن معانى الشعر عنده كلها سواء » آما ما يصعب إظهار 
معناه فى التلحين فهو استشهاد الشاعر بقول مأثور . 

وأحسن الشعر الغناق ما كان طويل المد“ قصير المقاطع حتى يسهل لاملحن أن 
يطيل فى النغم من غير ان يضطر إلى تجزئة ال فلا يضيع المعنى . 

وقد كتب أحد الشعراء فى ال الوسيقية التركية فى السنة الماضية نبذة عن 
الشعر الغنائى ذكر فيها انه لا کن تلحين أى شعر إلا اذا كان غنائیا" . وقد حكم 
هذا الشاعر عل الشعر غير الغنائی حکما" قاس وانه لمن الأسف أن نسمع مثل 
ذلك م كثير من الوسیقیین المصربين فى العصر الاضر - فليس معنی کون 
الشعر غير غنائى أنه لا کن تلحينه. فوسيتى الاألفاظ موجودة فى كل شعرء ویدلنا 
على ذلك ما نسمعه ىكل يوم ف المسارح والابهاء من الاشعار الملحنة التى لاتمت" 
ال الشعر الغناى بأية صلة . فنى مقدور الملحن أن محمل من الشعر غير الغننی أغنية 


د 


00۸ پوو 


جيلة . وقد لمن الموسيقار مد عبد الوهاب عدة قصائد غير غنائية ومع ذلك فقد 
آخرجها إخراجا بديعاً . وليس الشعر فقط هو الممكن تاحینه بل قد ”يلح الثر 
أيضاء وقد لن الموسيقار حسين صا قطعة نثرية تلحینایشکر عليه. وليسالموسيقار 
حمين صالم بأول من وضع تا لنثر بل ان الرحوم جالیو الموسيتى المندى وضع 
نا لقطعة جاسية نثرية سنة ۱۹۲۵ فكان أول لحن لنثر بعد العصر العبامى » إذ 
كان فى ذلك العص ركثير من الا مان الموضوعة لقطع نثرية . 

ویظن البعض الان أن الشعر الغنائى جب أن يكون غزلا أو ما يشابه ذلك » 
غير أن هذا الرأى لم يكن معمولا به الا بعد أيام مالك » بل ولیس معمولا به الا ق 
الافى مصرء أما فى امارج فتوضع الالحان لكل معانى الشعر ویوضع الشعر الغناقى 
فى جميع الاأغراض . : 

وليس فى مصر للشعر الغنائى منزلة عظيمة لتفشى العامية ولاستعال الزجل 
فى معظم الاغانی العصرية © ورد هم 


القاهرة : ( رئيس نة التأليف والنشر الموسيقة ) 


) أغنية للشاعر توماس هاردى ) 
ما أعظم الم ق‌مری وکرم وما آقل مسرای وأفرای ! 
من بوم أن" حم للعينين أن تقعا ٠‏ على جبين_كقرن العمس وضاح! 
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اکل هذى الیل فى تباطقبا لما”تيين لك یاهی بایضاح : 
دما اعظم الهم" فى مری وأ کثره وما آقل مسراتی وآفرای» 
أما أعادت" لك الذكرى ”مصو رة تلك الليال التى مت كأشباح ۱۶ 


احدكامل عبد السلام 
ألم بساعقاك عطف منك يرجنى فتسمعى من لسا منه مفصاح : 
«ما أعظم الهم فىجمرى وأ كثره وما أقل" مسراتی وأفراجى » 
«من يوم أن حم العينين أن تقسّا على جبین كقرن الشمس وصّاح » 


اصمر ابل عبر السعرم 


یبد 


آواو 


3 
الطفل النا م 
مترججة عن فيكتور هوجو من ديوانه ( أوراق الخريف ) 


فى الغرفة المظامة » ویری شقيقاته اكثر چالا 
مجانب مذي صغير » ووالده جوادهن 
ينام الطفل” فى ظل” ووالدته ذات أجنحة 
فراشر والدته . مثل الطيور. 
بيا هو نام" 5 
فتح جفته الوردی" 
NT‏ أ كثر جالا أيضا : 
ا يرى ذنبقاً وورداً 

ممع ا الردهة 
كن بری أحلانا كثيرة» ورك وحیراتر 
يرى فى هذه اللحظة ينزلق فيها السك 
رال من الا كام ويرى الوجة نجرى 
ماوءة بالماس » ال قصب من الذهب . 
يرق تعوساً ملتهبة ens‏ 
د 2 بدون عنایتروبدون اجتهادٍ 
زليه أنت تنم فى الطريق » 
بين أذرعما الفائنة . ا 


إنه يرى لف شىء 


en‏ بيدها الباردة 
رؤيا مسرن ..۱ وبظفرها الیابس 
إنه بری قنوات من الماء على جببتك الساذجة 
مخرج من قراراتها اتی ليس بها أى تجعید -- 
صوت" يغنى لا تكتب : الغد! 
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ee‏ .> ار 

اه ينام ریگ ع e‏ 

وان الملائكة الا برار 7 5 

و وضع |حدی يديه على فه 
.بن بعرفون نقدم 

النوع الا نسانی » .۳ 

عند ما دأوه أعزله والاأخرى تجاه السماء 

وبدون‌خوف وبدوزحيطة ومع ذلك فان ام 

قبلوا - وعيونهم دامعة - أسرعت" عند هر الفراش 

يديه الصغيرتين . معتقدة أن وحشا وهی 

. کان لضغط عليه‎ ae 

ومست شفاهيٌ" دهشت شتباهيهة" 

شفتيه العسّبدئّتين لما ممعته يتنهد 

والطفل” يرام كأنهم يبكون وجعلته بتسم 

وهو ينادى : جبرائيل ١‏ بقبلة منها . 


کلية امقوق ب ال جامعة امصرية اقبال بے ارہ 


pen 
أغنبة لفيكتور هيجو‎ 


مازلت نة والفجر قد وللا وبابة غرفتك ازهراء متفولة 
وكيف تغفين والورد الیل صما «استيقظى إنى بالحب” متبولة . . 
يا فتتق اتهی واصغى لحبوبك* 
عدوا بجر لح 
يبي الضی والکقام .1.۰ 
الكرة یطرق باب السحر فى فرح فالفجر قال : أنا نو النهار بدا 
وال قالت : أنا الا انم جعها وقال قلي : أنا الب الذي ”عا 
با فتق اتبمی واسنی نجبوبك* 


عتار الوکل 


إن لاعبده فبك لسن امل _ ولستدریأَخوذآتآمحورد9 


ری الذى فم روحيّنا یا "منیتی» صاغ طرق وهومسحورا 
يا فتنتى انتبهى واصنی لبوبك" 


يشدو بلعن الغرام 
يبى الشینی والسقام . .1 


ونار ال وکیل 


بين الشسروق والغروب 


شرفت" فى حياء ذات سوار قد بدا الج واللال" علثها 
لت الکون موحفا وسجتی ساماً يبعث الشكاة الا 
صا هتفه الثوى » وراه . موقفة البين والوداع لاما 
واشی فى ارتقابها بعزاو ‏ أله أمس_ كم بين یدیها ۱ 


عمد زکی ابراهم 

روعة الذل" وامشيام ولقيا الب نطو الائمی : آثار هواتها 
آرست" دمعّها شم من التو ر عليه ليستبينت رضاتا 
۰ سب 


014 أبواو 


فابری يبدأ الحياة ما كا نت حياة بشجوها وهناسا 
والتظی الوجد فى فؤادها تعمل : خثمّت دموعهامن شجاها 
RRR‏ 
۸ رع بعد » أويراع عبود من صم الجالر والارعانر 
فانثنت" عنه » لاتعيو » وجرات ذيلها فى الفضابكل مان 
واعتلاهاالوجوم» واصطبغ الاف تق ما ف الجلال من لوانر 
يعجر الرء أن یقصس" حديثاً فيه تبدو صناعة ارهن 
KER‏ 1 
وهوی خلقها ليثأر ما لۇم دناك وهو أسود جو'نه 
هو ذا الیل ... إيه يا أا الیل أجبى : أليس فى ذاك 
ثم فى لحت » ودون وداعر فاب رکب" وتام سخر 
رکب" *نورر » تلام رکب" ظلام هل منیا تسوق ذلك امن 7! 


۰ 


کل لون مرن الغروب تراه من حديث السماء نم" نشرًا 
EOE‏ مس اس تب اد بت O‏ 


إن ف هذه المبال من النو ر أو النار إن بيد 
إن فى هذه البحاد من ارو 


لنا فى الجو” أجنحة” تطی . فتفزع عند رتا “النسورة 
قد اجتزنا المواء» فلیت شعری أيحملنا إلى الفلك الأثير 7! 
کف بازمان وقد دنا من در المتناول القمرث المنير! 
وصار الكوكبان على اتصال . لكل عند صاحبه سفیر 
فان تحن اجتوينا الأرض يوم مج“ بنا إلى القمر المسير 


رت 
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سلیل الارض مالك غير بر 
أيكنى الأأرض نورك من بعيد 
وهل فى شرعة الاأنصاف الا 
أتأنس بالضيوف اذا لّوا 


ألا خفنت عبء الاأرض هونا 


أمان كن أحلام الاأوال 
زمان أدت الوجناء فيه 
رأی ابن العاص أن البحر خاق 
فقال له أبو الحطاب آسیك؟ 
فهل مرن ”يبلغ العمرين أنا 
وأنا فوق سطح البحر تطفو 
تعالى الله ۱ إن العم أمسى 


باك لاتزار ولا تزور 1 
وأنك حوطا أبداً تدور 9 
تراك وبیننا ‏ امد" قصيرة 
بساحك أم يزيد بك النفور ۶ 
فأمك ادها النسزة الكثير؟ 


فبل بای بها الزمن الاأخیرو 


الى الافلاك أصبحنا نطير 
وليل وراه فی؛ ا 


رم 


وف اماق 


ONG 
خليج استانل -- دمل الاسكندرية‎ 


دوا شعاع الشمس حیث “نطلة 
الغالعات مرن الثياب ) 

هن" كل لوف للأزاهر صبئة” 
تم 
والوج؛ 27 
(فینوس") 2ع( رح 


البح وئاب" به 


ودعوا السان مکاتبا تحتل 
واللاإسات اش وهو أجل 
فيد وان ملكة ابیت ال 
ثل الموالف يعتلى ویزل 
میج" يحاربها اهوی فتذلة 
وی( کیوبیت)( لعزب (وی00 


(1) هلال .ری ات الب . (۳) ال الععر . 


زود 


9۹۹۹ 


ون" الألوهة فى الحياق با وعت 
لاتتقنى الجر المحتقة ای" 


هذ الكابينات الانقةكائنها حلقة الاولبياد والبجر ملعها » وهنه هىعرائس البحر وجنيات الحر - الساوی 


حين السواع فى الشپی" اشرق 
بلشترد م یشب ورا مدب 
واللهسوة ١‏ عتم ر لیا 
فرحتة به الا الطبيعة مثا 
رای حياة الشعر من أوزانو 
وی رمن الاحلام ترقص/ حولنا 


کر مت فک هل" مرن طبيهها 


أشهى الكؤوس_ نذوقها وتیل 
بأحبة من" هذا الذى يتل 
بأدق مرت صقو عليه یز 
لق اوصال العاشقة المعتة 
ویمود ‏ للاڪئار فيه متيل 
ومن المقيقة ماحكاه الیل 
وقسته فأ صَدی هنال" *يبَل! 


ایر ديك امو بادى 


nflra 


3 أولية ابن زيدون 4 
ازل عدينة قرطبة رهط من بى مخزوم من جهات ا مغرب فيمن نزح إليها من 
لقبائل وكان بيت بی زیدون من أ كبر بيوتاتهم جاهاً وثقافة واد وکان صاحب 
الترجة امد بن عبد الله بن امد بن غالب بن زیدون أحد أغصان هذه الشجرة 
المباركة . ولد بقرطبة سنة ۳۹١‏ ه . فى الوقت الذى تضعضعت فيهالكومة المروانية 


فاتقسم السامون على اتفسهم وتخاذلوا واستعانوا بالاأجنى وصاروا شيعا متعادين 
متعاندين . 


وتقسموا ألقاب الخلافة فكان منهم العتضد والعتمد والمستعين والمقتدر 
والعتصم وان ... الخ » ينشببون فى ذلك بماوك الشارقة : 

ما يزهددىى فى أرض آندلس أسماة مقتدر فیپا ومعتضد 

ألقاب ملك فى غير موضعبا کار" حک انتفاخاً صولة الاأسد 

فلا يجب اذا كثرالوزراء » ولاب اذا معت بلقب ذى الوزارتين بتقاده الكثير 
والناس على دين ماوكبي - فى هذا المو الغاثم الواهن المتخاذل المرجف 
نشا ابن زيدون . 

« مبلغ شهرة ابن زيدون » 

لقد أعجب رجال الا دب فى مختلف أقطار العام بأدب ابن زيدون فاعترفوا له 
ره المريض ومادته الحصيبة وترانه الذى خلفه مفخرة العرب والعربية . أدرك 
فوشه خطورة شأنه فأحاوه فى السويداء من قاوبهم وتربع منهم فى الصدور قبل 
أن يحل صدور الجالس » واش بينهم موئل القاصد وركن آلا دب الركين . 


۸ أبولو 


وكان من الحم أن نسم بتبافت الاأدياء والمؤرخين على أدبه بدرسونه » وشعره 
يعارضونه» وتثره يحاكونه: وتاريخهيترججونه » امثالابن خاقان فىكتابه قلائد العقيان 
وابن نباتة الصری فى كتاب سرح العيون وصاحب الذخيرة وان غدارى 
الراکشی ف البيان الغرب والصفدى فى مام التون وابن فضل الله العمرى فى 
مسالك الا بصار وغير هثلاء . 


وما كان الغرب فى حفله بارجل وبأدبه دون العرب ثقة : فقد وق فكثير من 
رجالاتهم أنفسهم على درس کتابته وشعره لا بلغهم عنه من ذبوع الشپرة وخاود 
الامر » حتى اذا جاسوا خلال خائله واستروحوا عبير آزاهره ذخروا منه لبلادثم 
فترج همهم : هندرك المولاندى تس بلموم اللاهوتية عر على فاد 
العقيان وکتبت لهذه الترجة شروح واحاث وطبعت فى ليدن سنة 4۰8۱۸۳۱ 
والعلامة دوزی تامیذ هندرك صاحب تاد مسامی الا ندلس ذکر أدب ابن زیدون 
فىكتابه وأ كبر فيه نباغته » والستشرق بستورن الذى ترجم الرسالة الجدية إلى 


اللاتينية وبدأها بترجة حياة ابن زيدون . 
۵ بيئة ابن زيدون > 

البلاد الاأندلسية ف فضلا عن موقعها الجغراق ميزتها على غيرها من الأقلم 
بوفرة ارات وانتشار الصناعات وتعاقب الدول ذات الحضارة والشأن عليها حتى 
صح فيها قول القائل : 

فى أرض اندلس تلتذ نما ولا يفارق فيها القلب سراة 

وكيف لا يبيج اللأبسار رؤتهبا وکل روض بها فى الوشى صنعاء 

آنهارها فضةء والسك تربتها وال روضتها » والدر حصباء 

قدميزتمنجباتالارضحينبدت . فريدة وتولى ميزها الماء 

ناهيك بجناب ريع مخصب العقل » وبماتین زاهية زاهرة تفتق الذهن وتنج 
القرأتح » وعمادة امية الاطراف تبعث فى النفس الي ال البعيد » وأنهار سلسالة 
تصفو طا المواطر وتذهب ف أوديتها الاأفكار » وحضارة ومدنية بنفسح لما مراد 
البلاغة وتسمو بصورها المعانى الشعرية . وارتباط الوشائئج وخلاط الناس ومايتطلبه 


ناير سنة ۱۹۳۳ ۹ 


العمران من اجتاع وسياسة کل أولئك مناهل الشاعر والنائر لایکاد يمعن فيها حتى 
مجد فسحة فى القول فتواتیه الک والامثال وگفتن عدرسته الحضرية فیخرج 
إليك بألوان متغايرة لنازع الناس المتباينة » وتجد ذلك النوع من الغزل المشرق” قد 
خلع عذاره ورد من قيوده فى الا ندلس لاأنه رأى حياة أمتع وتفوساً أروج » 
وتجد الوصف الذى تناولة مختلف الشعراء منذ الجاهلى» إلى أن بقع فى العباسى" قد 
أصبح جديد الشباب فى بلاد الاندلس » وحلبة الغواة العاكفين على الدعابة واللبو 
اى كان لا مخوض تمارها إلا المليع الماجن من الشباب الشرق الطائش اصبحت 
فى بلاد الاندلس أضامم من طاميم العرب يتصاب فيها الامير قبل الحقير . 

من أجل ذلك ألفيت نابتة اندلسية تتعشق للجال وتغرم بالوصف وتبدع فى 
اليال وتصف مجالى الا نس والشراب وتأق على ضروب السرور والنشوة الم 
بتلاحق بهم غيرثم فى هذا الغمار . 

مع هذه النابتة وبين هذا الشباب وفی هذه المدرسة نبت ابن زيدون فى بيت 
دفیع الماد لدیه من الثراء وااه ما يمكنه من استبطان اللذة ومن تقرب الناس إلبه 
واختلاطهم به فكان زعم الادباء وأديب الزعماء 

9 منزلة ابن زيدون الاأدبية # 
اشتغل بالا دب ناشع فبرع فيه وبلغ الغاية فى النظم والنثر ولقد أطبق معاصروه 


على فواقه عليهم وساموا اليه قياد الاآدب بدولتيه » ولا آدل" على ذلك من قول ان 
بسام : دكان ابو الوليد غاية منثور ومنظوم ؛ وخاتمة شعراء نى مخزوم . فاق الاأنام 


راء ووسع البيان نظما وتا إل أدب ليس البحر تدفقه» ولا للبدر تألقه» وشعر 
2 


ليس السجر بیانه» ولا للنجوم الزهر اقترانه » وخط من النثر غريب البافی » شعری 
الألفاظ والمعانی». حکی من سعة بيانه أن ابنته توفت فوقف لاناس عند منصرفهم 
من ال جنازة ليتقكر هم فا أعاد عبارة قاها لاحد . وهذا تجيب”» ولا سيا من حزون 
فقد قطعة م نكبده . 
$ حياته € 
قغى ابن زیدون شطر حداثته الاول فى قرطبة مولعاً بالادب عا كفا على 
الاطلاع » فا به آدبه الى مقام كان فيه مضرب المثل فى البلاغة . فكان برجم البه 


۷۰ آپولو 


نی کتابة أعمال العظاء وظلامات ذوی ال اجات الى الولاة » ومن ثم نبه ذکره الى أن 
اتصل بالوزیر ابن جهور ولقب بذی الوزارتین » وما كان لیتسامی الى مقامه إلا 
لتسامی أدبه حتی دعاه أدباء قومه ببحتری الاندلس تشبيباً له يحترى الشرق . 

ولقد هام حب ولادة بنت الستکنی الليفة ال موی وکانت برزة اه شاعرة 
مرت طويلا وم تتذوج . وقد ابتذل حجابها بعد موت بها فتحبب اليما الاعراه 
والكتاب وكانت على خلق جيل يشهد ها بالعفة المؤرخون كاهم 

وكان من صرعاها ابن زیدون وطا معه طرف وملح » لان هکان حظيها قبل غيره . 
وكانت تقوم المنافسة بين عشاقها أدبية عامية » کل یکد خاطره ويهذب قوله لیکو 
حظيظها . وقد آفلح ابن زیدون فى اسعالها اليه در را فى أن بأخذ 
عليها تاہما قبل غيره ولا سا معارضه فحبها الوزير أبو عامى بن عبدوس الملقب 
( بالفار )؛ إذ تمكنابن زیدون من إقصاء خصمه بقارس قوله وزاجر شعره فکانت 
لين منه كلا تستقط القرب منها وتدل” عليه وتهزأ به . ولقد صرت عليه وهو 
فى هالة من حاشيته أمام داره يتنادرون ويسمرون وكانت داره رك اكد 
فنادته باسعه فتطلق وجهه ونپض‌ییما فأنشدته قول ابی نواس وهی تشیر الى لک : 

آت الصیب وهنه مصره فتدقنا فکلایا مدا 

ولقد قدمنا لك أن ابن زیدون نمأ فى جو" الاحلال السیامی - او الفرض 
المتملق الذی لا تستب" دولته الا على النفاق والمالاأة . من أجل هذاكان ارجل 
محسوداً على منزلته فزجته السعاية به الى غيايات السجون مغضوبا عليه من مولاه 
ابن جهورء وعبثاً حاو لالتنصل ی و رت 
الامثال والحك من غضب ابن جبور شي . حتى اذا أمضى بضع سنين فى السجن 
تحين الفرصة وخرج من السجن هارياً وتخنى مدةكان فى خلاطا يحاول الاتصال 
بحام اشبيلية العتضد وذلك بعد أن يس من استرضاء ابن جهور واستعتابه اند 
فعاصته ركان مد اسه اتصاله بابن المعتضد رحل الى اشبيلية وأقام هناك وذبراً 
شطره الثاى من حياته شاغلا مثل مقامه السیاسی والادبى فى وطنه الاول . وكان 
محر" الى مسقط رأسه الفينة بعد الفينة ويتذكر أيامه الميامين الغر” مع ولا 
نفسه بفرائد الادب وتظهر فيها اللوعة والحسرة عل ما فقد حتى وافته منبته وهو 
سفير العتمد سنة 45 ه . 
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و کته > 

ا ا 

عامه وأدبه وصفاء قريحته وقوة سليقته ييل إلى التأنى والروية فلم تكن كتابته عنو 
الخاطر ولا میا لوجدان الثائر . والبديبة البادهة انما كان لباب مصاص التأنق 
والفكث » ووليد الوق السلم والطبع المصيف. واذا عامت كيف كان ابن زيدون 
مليعا بالعلوم؛ واقفاً عند عامة الموادث قديها وحديثها » تخذاً م نكل فن بطرف» 
امكنك أن تقدر للرجل بعش قدره وأن تدرك سر ر جاده وضره لوادت التاريطية 
بشنها كلامه ونوشی بنا عبارانه نتم وتا لف خی مس آمااسعت هنن 
الموادث وتلك الامثال وهاتيك السك لیتمثل بها ابن زیدون فى کلامه بداءة . 
بظبر ذلك بوضوح حين تق رأ له من رسالته الجدية ما يستعطف به ابن جهور وهو 
سجين مغضوب عليه » وهو 

« حنانيك قد بلغ السیل الزبى » ونالی ماحسبى به وکن . وما رف لو مرت 
بالسجود لا دم فأبيت واستکبرت» وقال لى نوح اركب معنا فقلت ساوی إلى جبل 
بعصمنىمن الماء » واعرت ببناء صرح لعلىأطلع إلى له موسی » وعكفت على العجل» 
واعتديت فى السبت ... » حتى اذا اتی عل آخر ماذكر من حوادث قال : « لكان 
فى ما جرى عل ما يحتمل أن یکون تكلا وایدعی ولو عل المجاز عقاباً ». 

© ابن زيدون الناقل € 

على أن الدارس لتاب بن زیدون وی ميزة قلا جما سيره فاحتمبت من 
حسناته . ذلك أنه لكثرة حفظه ودرسهكان بای عمل كول وعو عيناه أو ع 
عن غيره بغير أن یتکلف النقل ولكنك لا حس إلا أن" هذا قد تناول کلام غيره 
قَلفئّه فى ديباجة من بلاغته ؛ وحلااه وتمنمه بقريحته الصناع » فأخرجه للناس فى 
طراز مبتكر جديد . ومن الغبرة لكاتب كابن زيدون واهتضام له أن يقال إنه 
كان تقلة ليره دون أن يعول على تفسه فبا قول » بل إن مثله ليحفل بالعنى یواتبه 
فى مقام فیملکه اعاعا وقلائد ثم هو بعد يرتاح الى تفسه حين يشعر أنه صاخ ماهر. 


وک كان یی بالمبدع نادر المثال ما عدآه لدب من تراثه وحده فله من ترأنه 
رسالته لد ية بعدح ابن جهور : 


ov‏ أبولو 


« وهل لبس الصباح إلا بردا طر“زته بفضائلك » وتقلدت الجوزاء الا" عقدا 
فصلته عا ترك » واستملى الربيع الا" ما ملاته مرن عاسنك ... » 


ل عنابته بالازدواج € 

واذ كان ارجل أندلسياً رقیقاً مجيداً فى الوصف کار معاصریه كان لایعی 
بالسجع بل بالازدواج بحيث يدل المعنى الفرد بعبادات متباينة متنوعة متفاضلة فى 
الجودة وقوة السك وشدة الا ثر فتراه يقول : 

« إن سلیتنی أعزك الله لياس نعائك وعطلتی من حل إيناسك وأظمأتى إلى 
برود إسعافك ونفضت بى كف حباطتك وغضضت عنى طرف جايتك بعد أن نظر 
ای إلى تأميل لك ومع الاصم ثناق عليك وأحس الجاد باستنادى إليك فلا 
غرو قد بغص" الماء شاربه و یقتل الدواء الستشتی به ... » 

« ان زيدون صفوح ينسى الاساءة 6 

وک علا نفسك اجب بكتابة ارجل واکبارا لااخلاقه حيث تراه صفوحاً 
ناشيا اساءة ابن جور البه وهو خاطب صديقاً له : 

« رب مجتبد ما خاب الا لانه جاهد » والله لقد أظبرت مدحه وأضمرت تصحه» 
وغمت عل الصاغية له » وجريت ملء العنان الى الاعتلاق به » أسقيه السائغ من 
مياه ودی وأكسيه السابغ من برود حمدى » وأجنيه الغض من رات شكري » 
واهدى اليه العطر من تفحات ذكرى » لا شید مى التحبب اليه الا ضياع ليه » 
ولا يزيدنى التقرب منه الا بعدا عنه ... » 

وإذ قد وقفت على تمكن ابن زيدون من نثره االجدى وباوغه القابة فى چیع 
نواحى القول التى طرقها فلا تنسى الى جانب ذلك أنه كان حديد اللسان بذیثه سبق 
ابن.عبدوس فأخمه برسالته المزلية التى طبقت المشرقين وتناقلتها العصور الأدببة 
وهی شديدة الحفل بها وبقائلها توضح غامضها صرة وتترجمها آخری. 

ومنها : 

ذ انك راسلتی مستهدیاً من صلتى ماصفرت منه أيدى أمثالك » متصديا من 


ینار سنة ۱۹۳۳ ۷۳ 


خلتى لما قرعت دونه آنوف أشكالك » مرسلا خليلتك مرتادة » مستعملاً عشيقنك 
قوادة ... » 

ومنها 

«ان قارون صاب بعض ماكنزت » والنطف عثرعل فضل ماركزت » وکسری‌جل 
غاشيتك ؛ وقيصر رعى ما شيتك » والاسكندر قتل دارا فى طاعتك ؛ و اذدشیرجاهذ 
ملوك الطوائف بخروجهم عن طاعتك » والضحّاك استدعى مسالتك » وجذعتك 
الا برش تمنى منادمتك» إلى أن قال : « وانك المقول في ككل الصيد جوف الفرا 

وليس على الله مستنبكر 2 أن يجمع العام فى واحد » 
ور 

قد يذهب بك الحدس الى أن ابن زیدون كان طلعه استتفد وقته فى المدارسة 
والبحث ول جد م نالفراغ ولو والانة وألوان الحياة ما يشمى به شاعريته . ولكن 
حدثاً غريياً قد فتح مغلق قلب ابن زيدون واستدعاه فأجاب داعيه : ذلك هوحب 
ولا دة له وخلاطها به ومنافسته غيره من الا“دباء والشعراء له فى حبها ,کل اولك 
عوامل جعلت مرن الرجل الضليع فى الثثر ضليماً فى الشعر » ذلك بأن فادته ما 
أغرمت بأدبه قبل ان تغرم بده وشکله » ولذلك حبته دون غيره من رصفائه بقربها 
منه» فکان عند ظنها به رشيقاً فى شعره سلساً فى عبارته مجيداً فى قوله : إذا نسب 
خلته صاحب بثينة » واذا مدح أربى على شاعر عزبنة» فکا ها صيغ شعره من التبر» 
وفضل فى نضارته الزهر » وكلامه على الجلة يشهد له جودة الطبع وإتقان الصنعة 
فتراه بقول : 

بينى وبينك ماوشئت لم يضعر رت ذا ذاعت الاسراد دعر 

]انس عن منی ولو دت ل اليا بم حتلى منه ۸ أبعر 

ته أحتمل" واستط ل أصبر وعز أهن" * آقبل" وق ل أسمع ومر" أطعر 

5 

قدمنا لك أن باعثاً خطیر كان اكبر العوامل على إخصاب شاعرية ابن زیدون 
وافساح جال القول له : ذلك هو هيامه بول دة وذوبه فى حبها وارساله الشعر الذى 
بلط بلروح رق ةويا هواء لطفاً يستديم عبدها . فكانت العاطفة يلي عليه » فيكتب 
خلجات نفسه » ويبعث الها بافلاذ قلبه » ومن قول إذ ذاك : 


مس 


۷ ولو 


آخذت ثلث اموی غصبا ول ثلت . وللمحبين فا بينهم ثلث ۱ 
تاه لو حلف العشاق أنه موی من الوجد يوم البين ماحنثوا! 
قوم إذا جروا مرن بعد ماوصلوا مائوا فان عاد من بهوونه بیثوا! 


ومن قوله حين ودع ولادة ذات يوم مرتلا : 

ودع الب حب ودعك ذائعاً من سره ما استودعك" 

يقرع السن على أن" لم يكن زاد فى تلك ای إذ مك 

اغا الیدد ناه وستا حفظ الله نمانا اطلعك 

ات يطل بعدك ليل فلكم بت أشكو قصر الليل معك! 

ومن ارجالات الشعر الغزلين أن بأتوا عثل نونية ابن زيدون التى تهاف تكبراء 
الا دب على معارضتها فى حياته وبعد ثماته أمثال أنى بكر بن اللح والصفدى وصدر 
الدين بن الوکیل وغيرثم فا تلاحق بركابه شاعر » ومنها : 

أضح التنائى بديلا من تدانينا 

إن الزمان الذى مازال يضحكنا 

غبظ السدی من تساقینا البوی قدعوا 9 1 

انحر“ ماکان معقودا بأقسنا وانبتة ماکان موصولا بأيدينا 

ثم وشا فا اجك جواحنا ۰ شوفا الک ولا جفت مافیا 

حالت لفقدک* اشنا فغدت سودا وكانت بك بيعنا ليالينا 

كأننا لم نبت والوصل اشنا 

ميان فى خاطر الظاماء تكتمنا 


وتری الاب ابن زيدون حتى يساجله ابن عبدوس حب" ولادة يعتب عليه 
منازعته له قلب محبوبته ولکن فى عظمة ونفر فتراه يقول له : 

أثرت هزبر الشری إذ ربضش" ونهته إذ هدا 

أنا عاص ان ذاك الوفاء إذ الدهر وسنان والعبش غض؟ 

حذار | حذار ! فن الکرم (م ) إذا سيم خسقا ی فامتعض 

على أنك ترى له ونا آخر فى عتبه حينضعضعته الحوادث وهدمته غيابة السجن 


نایر سنة ۱۹۳۳ ove‏ 


فاذلت من كبريائه وطامنت من‌نفسه ... تراه فى حاله هذه بعتب فى خضوع وخنوع 
عل ابن جهور فى اساوب من الاستعطاف والاسترحام بقول له : 
أيهذا الوزير هأنا آفکو والعصی بدء قرعهبا لحلم 
وثواء الحسام بالجفرن يى منه بعد الضاء ولتصیم 
أقصير“ مئين جس مرن 1 یس.م» ناهيك مرن عذاب + أليم ?1 
ثم ترى له شذرات من قصيدة فى هذا المعنى بعث بها الى مولاه ف‌ذیل رسالته 


. 
ده : 


وإ ای نهای عن التى أشاربها الواشى ويصقانى عقلى 
أأتفض فيك الدح من بعد قوة . فلا اقتدى إلا بناقضة الغزل 
هىالنعل زلت بى فهل أنت مکذب لقيل الاعادی انها زلة الحسل ؟ 
ألا إن ظى بين فعليّك واقف . وقوفالموىبين القطيعةوالوصل! 
9 التصبر وادخال الساوی على تفسه وترقب الفرج 6 
وما كان ذلك العقل الوفير والنفس العظيمة والعلم العليم ليعدم فى محنته عزاء 
4 فکان خباله برفه عنه فى باواه » وكان بصره بمواقع الحطوب والامه حوادث 
ازمن بواسیانه فى محنته » فيتمنى ویتشک وی ذکر ES‏ 
مرزوءة ثم يرجع على نفسه بواسیها ویتعلل لام : 
إن قسا الدهر فلاا ء مرن الصخر انبجامرة 
ولش أمسيت” 2 ع بو E‏ فللغيثت احتباس 
وفت؛ السك ق لت ب فیوطا ویداس 
وما آلطف وصفه لنفسه ووشاته حين بقول : 
کان الوشاة" وقد منيت بافکهم . آسباط یمقوب وکنت؛ الدیاا 
وما أحكمه حين يقول : 
ما عی ظى باس جرح الاهر ویاشو 
ولقد ينجيك اغفنا ل" ورديك احتراس ۱ 
8 وثوق ارجل من نفسه ومعرفته لقيمته الادبية که 
ولقد يعر" الکانب الغر” بقوته فيتمطق بنفس ذهابة عن قدرته ویذهب الناس 
تل ژزه فى تنقصه . آما ابن زیدون فا أحراه بعد أن فرغ من معرفة آقدار الناس 


۷۹ آپواو 


ومنازطم أن بتحدث عن تفسه حديث الوائق منها العطمای لمبلغ اجادتها إذ يقول : 
أحين رف على الأقاق من أدبى غرس"له من جناه يانم الثر 
وسيلة سب إلا تکن سببا ‏ فهو الوداد صفاء غير ما كدر 
وكأنه رای أنه نال من قيمته الاأدبية فأنزها دون متزلتها فتحدث الى التاريج 
يستوحيه أن يحتفظ بترائه وال آهل الاأدب ان يعنوا به فقال : 7 
سشتی بها ضيعت من حافظ وبمل لا أرخصت منخطرى مر 
چم > 
أمكا مجاؤه فکان مر لاذعآء بداك عل مبلغه فوق ماتقدم ذکره فى رسالتهالهرلية 
ما تراه له يخاطب به ابن جهور قائلا : 
لا تحص لامتیبعا قد جثنه ‏ من ذاك فى ولا توق عقا 
خط فىأمر: ی‌الصواب‌موفقاً هذا جزاك الشاعر الكذاب! 
وتراه فى ذمه لابن عبدوس (الفار) عمن فى مائه ويدفع النهمة عن نفسهبقوله : 


عكّرتمونا بأن قد سار يخلفنا فيمن نحب" وما فى ذاك من عادر 
اک“ شم“ أصبنا من أطايبه ‏ بعضاء وبعضاً صفحنا عنه للفار! 
فو حسن الاعتذاد > 
وما إن تقف طذا الشاعر العالم المطلع على اعتذاره حتى تؤخذ لتصرفه وبمكنه 
وحسن تخلصه من الحوازب : 
وهلا جنيت الا فس من وحشة النوى وهوال السرى بين المطية وارحل! 
وأين جواب" منك ترضى به العلا إذا سألتی عنك ألسنة الغلا 


ولقد تعترف للرجل عسکانته السامية وتكبر مرن خطره حين يخرج بك من 
اللوم عليه کل الماح والثناء له حيث يقول مادحاً العتمد بن عباد بعد انف 
مدح ابن چپور قبله : 

مهما امتدحتةسواك قبل” فنا ٠‏ ملح الى ملح للك استطراد 

يغشى الميادين الفوارس؛حشبة" كبا يعلمبا الزال رل 

تنظ ركيفكان منه هذا التنصل الحسن إذ وقف تفسه على المدح فرن فيه حتى 
إذا آجاد أهدى رة مدحه الى الممدوح 8 

یر ررس الرھئاںہ 


وقفت" تنارجی(الشمس)حینجاهات: 
نطقت" بروح الشمس واستوحت بها 
ومين ارموز حقائق” ودقائق” 
وقفت تحن“ طا الضتحايا مثاما 
فى الميكل_ الشستیی اليها دهبة 
وتزى التقوش تفت الا 
اعا الف الى وفعت متدی 
ZÎ‏ 
والشميرة تسم" دوع" J,‏ 


2 
وإذ القدورهة تَضْمّخت" 


حَتى نکاد ری الاصیل" مناه 
حن ابا إقبلا! 

ظللاً ! 

زوالا ! 
هذى الفنون بزهوها تتعالى! 
له من تسپ ان 
ل لا وقد عشق الجالة جالا؟ 


كنا 


هذى حياقً الیل ركه عرشو 
وقنت" تصلى والمفوفة وراءها 
رفعت" يدا بازهر وهو شفیعها 


والحثورد ولولدان" من آتباعبا 
وا خاو تنمت قارف 
وهب السلام ال القلوب مواسبً 


وشن (أتون) رشاقة وجَلالاً 
كلدهر جع نحرّها لاملا 
وعد آخری فى انپال طلا 
حتى الیال لمن ليس خبلا ‏ 
فى الثم يرقب حول الاأجيلاة 


وای الوت اه رتلا" 


(۱) بير الى تفرتیق زوجة عامل مصر اخننون وهى الرئبة فى موقف الصلاة والابتهال . 


۱۰۰۵ 


0۷۸ آبواو 


واا والس فيا افرقت ا ةة لا كا 
واا هنی الامکة ۸ ترل من ذلك الامس العظم_ مقالة 
نطقت بپا افیا وهی ال . ماحعلته "الا وسولاً 
والفرة ینتم القروت> فنه روح ازمانر فا باب الا 
ار تک ابر ارق 


و 
7ج 


ر 


الصائدة المج ر دة 


7 ا‎ OE 
ولقد "أعداتة فواق‎ 


4 مین بلامالر والشتر! 
ومتت عل خد ادر 
وجيعة خلق_ الله فى قنطررا 
ف نكرل الا عن الطير 
ی مت ل 
۶ ۶ و 
1 ر نكا لضم رو لاك الست کر لا 


aa: 


NE SC CERDE 


۱۳ 1 E A 


الصائدة التجردة 


« دراسة الفشان ج. ل. أرلود & 


تستخري فالناس" سخرية 
ات توا ستروا عل 
بام حاڪواك 
ميبدى أو الى لو 


وااق یه لا 


ما السید" لااك 


فافش الرياض 


قد كان هذا البحر؛ "مضطر با ۰ 


روضتهم کلوحش کر انا 


ان" این راوك فد وف 
وبدا جبينة للاه من فرق 
ووداع من زانت" حواشيّة 
والیجه ایند اطرحت 


1 ظبروا على کر 
بس فى خک سشتمری ! 
إن الجتال اركتخص لا رى 
ولفکر نی شتفلق الشرة 


ولدئك کل" الصيد فى الب ۱۶ 
رت ال ۱ 
ولک آبادت E‏ البطر 
لاب والظشفرر! 
آشری وحتی الم فى الأثثرا 
"خواف انقضاء مقاعق العضر 
متنا كلعائيق الغتری 
جو لدی قدميیك فى اليثبرا 
الماعيل سرى الرهشّانم 


ا مت 


9 ومنزلته فى الا داب العربية فى مصر والشرق # 

قرأت فى لة « أبولو » ( عدد أ كتوبر الماضى ) مقالا ممتعاً لصدیی الدكتور 
عمد بك حسين هیکل محرر« السياسة» » عرض فيه للشعر العصرى فى اللغة العربية 
ومتزلته فى الا داب العصرية فذهب فى مقاله مذهباً أخذ يذيعه منذ زمان مضی 
على صفحات « السياسة الاسبوعية» حيناً وفىكتبه حيناً آخر . على أننا لا نرید أن 
نورط الدكتور هيكل بك فندعو ماکتب مذهباً جديداً فى الادب » لان ماكتب 
فى هذا الوضوع لا یتعدی حد" أنه فكرة حاول من طریقها أن يصوّر حالة الادب 
العربى ليقول إن الشعر العصري قد فاته النثر بمراحل واسعة » فى حين أن الشعر 
كان من الواجب أن يتصدر زعامة الا دب العربى . وجاء فى مقاله ذاك ما بل : 

«... أحس منذ زمان بعيد ومنذ اطلعت على آثار شعراء الغرب ان الشعر العربى 
م يقتح م كثيراً من ميادين الشعر الخاصة به . والناقدون يفسرون هذا بأن نا 
الشعر ف البادية من شبه جزيرة العرب قد ضبقت نطاقه وحدآت من دائرته . وهذه 
حجة غير مقنعة فى رأنى . فهى ان حت لا يمكن ان تعتبر غلا فى عنق الشعر بعد 
ان امتد سلطان المضارة الاسلامية الى بلاد غنية بأساليب الشعر وفنونه وبالیادین 
اى اقتحمتها . ولست آر ی کذلت ان الدين قد كان سبب هذا القصور الذى قعد 


بلشعر عن اقتحامه الميادين جيعاً . فالدين يفتح آمام الشعر ميادينكثيرة جداً 
ويشجع عليما » ومع ذلك قعد الشعر عن اقتحامها . فلا بد إذن من التتماس الا 

لمذا النققس فى أطوار الامم التى تتكلم العربية من نواحيما التاريخية والاجماعية 
والسياسية . ورعا ظن بعضهم وجوب التماس هذه الاسبا بكذلك فى ناحية الجنسية 


ا 


۸۲ أبولو 


وه ل كانت السامية التى ینتمی اليما أكثر التکلمین بالعربية سببا فى هذا النقصس 
أو تكنه » . 

وهذه الفكرة فى بحث الدکتور هيكل بك قضية تتبعها قضية أخرى هى أن 
الشعر العصری جاری الشر القديم فلم ستطع أن قتحم ميادين المياة ججيعها 
فقصر عن اللحاق صور الادب فى العصر الحديث . أما السبب الذى يعزو له 
الدكتور هذه الظاهرة فينحصر فى قوله : « أن لا سبيل الى اقتحام الشعر ميادين 
جديدة وال اندفاعه فى تيار النهضة بالقوة الواجب أن يندفع بهاء الا اذا اقتحم 
دافعو لواء الشعر هذه الميادين بروح جديدة : روح غير روح الانانية الى تحصرم 
اكثر الامر فى دائرة ضع من عو اطفهم الوقنية او تفكيراتهم السطحية أو أخيلتهم 
القليلة الارتفاع » فكأنه بريد أن قول إن الشعر العصری قد ورث عن الشعر 
القدم ضبق یال وسطحية التفكير وفراغ غ الاأخيلة » وأنه هذا احصرت دائرته 
وحددت ميادينه حدود الانائية الى غزت الوح العری" 7 وائرت ف ىكل الشعوب التى 
ورثت العرب فى أدبهم وصود ثقافتهم جیعا . 

وعصل الفنكرة التى تمجول فى رأس الدكتور ینحصر فى أن الا دب العربى ل 
يقتحم ميادين اليا ججميعها وأن الاأدب العصرى ورث هذه الظاهرة » وأنه لانبیل 
الى التخلص من آثار هذا التقص الا بأن يقتحم الشعراة الحدثون ميادين الشعر 
بروح جديدة. أما الاتسباب التى قعدت بالعرب عن اقتحام ميادين الحياة مثبوتة فى 
الشعر والا'سباب التى قعدت بالمعاصرين عن التخلص من آثار الورائة التى ورثناها 

عن العرب وكيف لستطيع ان تخاق ذلك الروح الجديدالذى عکن الشعراء من اقتحام 
ميادين الحياة كلها » فأمور لم يعرش لما الدكتور هيك لبك فما كتب فى « أبولو» 
ولا فى غيرها من الصحف 

عل اتی لست أددى بادیء بدع لاذالا کون لاروح الدينية أثر” فى صد روج 
الشعرعن الانبعاث فى ميادين جديدة واقتحام میادین الحياة برمتها ۴ قد بقولون بان 


م أدباء أورويا وشعراءها عن ذلك » غير انهم فى ذلك انعا یغاد 

1 حقيقة لضع فارقاً عظماً بين الاخثر الذى خلفه الدين النصرانى فى أوروباوالدين 
لیف هرق . على ان هذا الفادق لم يكن يكن راجعاً الى طبيعة الدینین » بل الى 
طبيعة البيئة والنشأة التی نشأت فها شعوب الشرق وشعوب الغرب . فكان من 


يناير سنة ۱۹۳۳ ۸۳ 


أثر هذا أن تکونت فى الشرق حضارة قامت عل ان » أما فى الغرب فقد تکونت 
عقيدة دينية قامت على الحضارة . 

نعم لا نکر أن عيسى عليه السلام قد بلغ شغاف روما وف يد انصار هکتاب* 
منز" تکوانت آجزاژه من دوح النسك الاسيوية . ولكن القيقة ان الضارة 
ارومانية انتلمت‌هذه اروح وظلت طليقة من آثار الاسیویات بکل‌صودها » فظات 
كل صور الثقافة طليقة من الا "ثار التى قد تقمع العقل والشاعرعن ان تسبح حيث 
آرادت وأينها شاءت » حتى لقد امتد” خيال ملتن الى الفردوس المفقود وخيال دانتی 
الى الكوميديا . فدخ لكلاهما الميدان بشعور غير مفسد بالتقاليد وخيال غير مق 
بالقدسيّات » الى الحد الذى يصد الروح الا دبية عن الانبعاث فى سبيلها المرسوم. 
وعلى الضد من هذا كان الشرق : فان‌القران قد أدكى رسالته وحصر اجازه ف‌البلاغة 
والإإيجاز . ول بصري العبارة « وما عامناه الشعر وما ينبثىله » ثم « وما فرطنانی 
الکتاب من شىء » . فالشعر غير مبتغى فى ذاته » والكتاب حو یکل شیء . اذا 
تذكرنا :ان هذه النصوص المندسة اتقيد ضمائر المسامين کا تقيدها قواعد الدين 
الأصلية من صيام وصلاة وزكاة وحج » أفلا یکون من المنطق الصحيح ان تمد" 
هذه الروح القدسية أخيلة الشعر عن الانبعاث فى اقتحام ميادين جديدة فى المياة 
تنناول دود الحياة على حقيقتها ۴ ثم من" مین الشعراء حول بعد نزول القرآن ان 
يقتحم ميادين الحياة بعد أن انتقلث الحياة العربية بكلصورها من الدنيا الى الاآخرة. 
وبعد أن اجز القرآن العرب من طريق البلاغة وصور للم ان هذه الحياة طريق الأكخرة 
وخادمتها » وساعد روح النسك الاسيوية علأن تتمكن هذه الفكرة من أه ل الشرق 
الاسلامى فنتعصر أخيلتهم عصراً وتحد”دها تحدید؟ً ۶ ذا تجد ا نكل صور 
الا دب العری قد نزعت الى خدمة الاأغراض الا خروية دون الأغراض الدنيوية» 
خدد تکل صور الثقافة ومنها الشعر فأجزته عن اقتحام ميادين جديدة فى ال اة 
أو فى طرف واحد من أظرافها الشتيتة » ولقد أصبح الشعر بعد ذلك أداة تخدم 
الاغر اض الا خروية ككل أدوات الثقافة الأأخرى : كالنثر والفلسفة والكلام . 
وإذن یکون الشعر قد قبّده الدين” ور فيه فصداه عن اقتحام الی‌ادین التى ینمی 
اللكتور هيكل بك على الشعراء الحدثين جزم عن اقتحامها ۰ واذن یکون الدواه 
الوحيد هو تحریر الاأفكار وفلشة الضمائر من اسارها القدیم ‏ وحل" الا خبلة عن 
خدمة الاغراض الدنيوية , 


مه آپواو 


بعد هذا تتسامل: هل حررت الا فکار ف‌الشرق يحيث تستطیع أن تفا اغلال 
الماضى وتقتحم میادین جديدة فى الشعر والحياة ۶ اللبمكلاً ! 

.من رأى الدكتور هيكل بك ان النثر قداقتحم ميادين جديدة لم يقتحمها الشعر 
وأنا أوافق على هذه المكرة » ولكن هل استطاع النثر أن يقتحم طريقه الى النقد 
التاديضخى فى أشياء تتناول الاخرويات أو القدسيات ٩‏ هل استطاع ان يتناول البحثة 
النقد الأدبى فى علاقته بالادب الدينى ۶ وهل يتكر أحد أن علاقة الادب العربى 
عيادين الدين وثيقة الى درجة أن الفصل بين الطرفين مستحيل » وأن تجريد الادب 
من التقد مجرد الادب م کل المبررات التى تيز لنا ان ندعو الادب العربى أدبا 
على اطلاق القول ۶ هل اتصل الادب النثرى بالعلم ۴ وهل اقتحم طريق الفلسفة 1 
هل استطاع ان یبت فینا روح العام والفلسفةكا بشما فولتير وبايلومبولد ودادوون 
وغيرم من عظاء ال رب 7لم يستطع الت ان يصل ال شىء من هذا » ول هذا 
یکون النثر ایض فى حاجة الى اقتحام ميادين جديدة فى الحياة بأخذ عدته لما من 
روح جديدة . واذن يكو نكلا عنصری النبضة الادبية فى احتیاج الى روح جدیدة 


هذا شأن النثر الذى يعتقد الدكتور هبكل بك انه بز الشعر وتقدمه فى ميادين 
الحياة . فل يصح لذا ان ننعى على الشعر تجزه عن عن اقتحام ميادين المياة جيعا » 
فى حين أن النثر قد عجز ز بالفعل عن اقتحام باب واحد من تلك الابواب التى أ کل 
مصاريعها الصدا ولا تزال مغلقة اغلاتا” حکما ۶ ثم ألا ترى معى أن الميادين التى 
اقتحمها الناترون لا تزال محصوره ف الأنانية التى « تحصرم اكثر الاح فى دائرة 
ضيقة من عو اطفهم الوقتية أو تفكيراتهم السطحية او أخيلتهم القليلة الادتفاع » 
درل الکتور هیکل بلك فى ا ارا . عل أن النثر آلسر من الشعر طريقاً 
وأسلس قياداً . وعل هذا یکون عذر النثر فى العجز عن اقتحام أ كثر 
تما » مالم تعد بالبحث الى نشأة النثر والشعر الى أصوطها 
والمؤثرات الى أثرت فيه منذ قيام الاسلام الى اليوم . 
نعود بعد هذا الى السبب الثانی الذي ذكره الدكتور هیکل بك وشك فى أن 
يكون سببآفى صد" الشعر عن اقتحام ميادين المياة جميعاً» وهو «الناحية الجنسية» 
التى بیدی شه فيها بقوله « وهل كانت السامية التي ينتمى اليما أ كثر المتكلمين 
بالعربية سب فى هذا التقص أو لم تكنه » . 


يناير سئة ۱۹۳۳ one‏ 


ولاشك مطلقاً فأن اروح الدينية قد صد تكل الحتكين بها فى الشرق عن 
الانبعاث فى سبيل اقتحام ميادين الحياة . فالفرس وم من أصل آدى" » لا من أصل 
سامی» لا يتزلون عنالعرب تیدا بهذه الروح لا فى العصر الحاضر ولا فهاسبقهمن 
العصور. ولكن لماذا لا يكون لنشأة الساميين وبیئتہم و ىكل هذا ۶ فالسامیون 
الذينعثلهم فی‌العصر القديممارك الرعاة الذينغزوا مصر والیپود الذينعتد تارضم 
الى أبعد العصور ولا يزالون الى اليوم خير من عثل السامية »كلهم قبائل رحل 
نشوا فى الصحراء وتأثرت عقوطم وأخياتهم بفکرة الوحدة والاطراد التى غرستها 
فى نفوسهم طبيعة البلاد الى نشؤوا فيا ی التأثر ببيئة 
واحدة وبأخيلة بعينها . ولقدكان أثر الدين الموسوى فيهم كبيراً لا بقل عن ائر 
الدين الاسلامى فى العرب والذين وقعوا تحت ساطانهم . والمصريونكا ثبت اخيرا 
لا يعون للسامية بنسب ؛ بل ثم سلالة من سلالات البحر الا بيض المتوسط لاعلاقة 
لمم با سيا على اطلاق القول »كا أثبتت البحوث العامية الجديدة فى نشأة الشموب . 
ذلماذا يكون الا دب فىثعالالبحر الابيض المتوسط غيره فىشاطه الجنوبى» والدم واحد 
والاخيلة واحدة ۶ ان أثر النشأة والبيئة وار العقائد والتربية»كلهذا لهنتائمه فقع 
انكر والخيال» واذن تكو زالنتيجةان السامية » لدى الظاهر» لاتحمل‌مسترولية الذى 
سدو عل‌الادب الحديث وعدم قدرته على اقتحام ميادين الحياة . ولكن اذا أردنا ان 
تصل الى المقيقة لا إلى الظاهر؛ وجب علينا ان نتساءل : ماهی البيئة ۴ أليستهى ممل 
الظاهرات الى تيدو عل جاعة من الجاعات مناز عة من طبائعوم وشر از #واذا سح" 
هذا وقبلناه راجعين به الى حقيةة العام لا إلى المنطق خسب » استطعنا ان مكلت 
السامية بروحها الألخروية ‏ ای صودة من صور الطبع الرسيس من السامیین- 
كثيراً ما يبدو على الاأدب الحديث من العجز عن اقتحام ميادين الحياة ء واستطعنا 
ان تجمل أثر هذا الطبع فى تصوير العقائد وتحديد میوطا ونزعاتها بيئنا فى التأثير 
الذى يدل على الشعوب التى غزتها السامية بأفكارها وعقائدها . وذا وجب علينا 
أن ربط بين النقد الاأدبى وين نشأة الشعوب التى ننقد آدابتها » وأن نتفلغل فى 
صميم تاريخها وندرس عقائدها واخيلتها والاتجاهات التى تنجه فما اقیستها اللطقية 
على الانخص” » وال فاننا ولا شك نعجز عن أن مجمل لنقد اثره الاأقوم فى توجبه 
الا دبءلان النقد لدى الو ت هوهذه الا داة التى توجّه الا داب فىابة طريق مختار. 

على اننا بعد كل هذا نتفق والدكتور هيكل بك على اننا حتاج الى روح جديدة 


كله آبولو 


نستطیع من طریقها ان تفتح للا داب الجديدة ميادين جديدة فى الحياة . غير انا 
حتاج الى هذه اروح ف النثر والنقدکا حتاج الما فى الشعر . وما هی هذه ارو 1 
عندى انها روح التحرثر من التقاليد وفك" المقول والاخيلة من اسارها القديم » 
والفصل بين الدنيا وال خرة » وبالاأحرى بين الحياة والموت . 

إن النثر والشعر صورتان من صور الادب العالى طا فى كللغة من لغات العام 
المبة قدا وحديثاً اثرها وشأنهما الاعلا. غير ان النقد» وهو عنوان هذا العصر» 
لاعکن ان یترکیما مرت غير ان يتحداهما بسلطانه الذى قال فيه إدورد كيرد 
انه سلطان ۸ يفالت منه الدین مستويا على عرش القداسة » ولا القانون مستوياً على 
القوة والسلطة . 

ولكن لائية صورة من صور النقد حتاج لكى تفلح فى ان تفتح للنثر والشعر 
ميادين جديدة يقتحإنها الى صميم المياة ۶ لا شك فى اننا حتاج الى النقد الحر 
الذى لا فلت منه الدين فى علاقته بالا'دب > ولا القانون ف علاقته بالاأنظمة 
الاجتاعية . أما الى غير هذا من صور النقد فلا حاجة لنا . 

جُعلت المياة حرة طلقة » وعلى هذا شاءت الطبيعة الحياة ان تکون . واذن 
فلا يستطيع أن يقتحم میادین الحياة ال الاحرار . أما غيرم فلا نصيب فم فى اب 
بل نصييهم الموت والفناء © 


اسماعيل مظرتس 


د 


عام! 


قبل أن أعرج على هذه القطعة الشعرية من الناحية الفنية » أو نکم عن قيمتها 
الاأدبية » أقف هنيهة عند عنوانها « حائر ! » : ذلك اللفظ الذى يشعر حقيقة 
بالاضطراب وعدم الاستقرار. 

شمر الانسان أحياناً شعوراً غير اعتبادی » يملك عليه كل حواسه ومشاعره » 
شعورا ميقا لايدري كنبه ولا مأتاه» ولا يعرف عنه إلا أنه سبب له اقا 


ینابر سنة ۱۹۳۳ 9۸۷ 


إن کان شمورا بأل » أو انبساطاً » إن كان شعورا مصحوباً بإذة أو سرور. وقد 
یصل به الاتقباض إلى درجة السا مة والضجر » فتبدو عليه الكابة > ویستول عليه 
المزن واليأس ؛ ثم هو يحاول أن مخلس بنفسه من هذه المال المضنية التى بقاسی 
ألما ء فلا جد مة طریقاً الى اطلاص ويزيد فى اتقباضه تمكيره فى اطلاص منها » 
ثم لا يلبث أن يستسلم لليأس » ويغمره الزن ؛ وتثور ثائرته » فلاتهداً الا بعد 
أن يطفئها بقليل من العبرات التى تجود بها عيناه . 


عبد العزيز مجد عطية 


عكذا كان الشاعر سيد قطب عند ما بدأ بتسطير هذه المقطوعة » وهسنه هی 
المال التى يعانيها كثين”منا ء الا انه كات أقدر عل التعبير عنما وطاوعه بيانه » 
وطاوعته شاعریته على ابرازها صودة واضحة جلية لا تدل الا على الحيرة » ولا 
تعبر الاعن عدم الاطمئنان » وتقفنا على ما كان مختلج فی‌صدره من شعور واحساس. 
وكا كان الشاعر قادرا على التعبير عما جیش فى صدره من العواطف النفسية الحتلفة 
كان واضح الشاعرية » وسعا مركزه بين الشعراء کشاعر . 

مقدمة لابد منها للحديث عن هذه القطعة « حائر | » 


ونعود بعد ذلك الى الكلمة فنجد أن الشاعر قد انتحى فيها ناحية فلسفية حینا 
تخذ من فتؤاده طريداً شريد هاا على وجهه فى الاودية ببحث عن مأوى بسكن 
البه » ومد فيه شيا من اليقين الذى بنشده ویتمناه » وهو عند مایقول : 


آپواو 
اطات. الیل" الا من فوا خافق يرجف کاطیر ایح 
E‏ هام فى كل واد ا ل لكان سے ! 
HR‏ 
اله يحيا كا با الطرید ‏ باحثاً فى الاأرض عن مأوى أمين' 
حيرة لت على هذا الشريده ليته يلق شعاطاً مرن يقين! 
۶ ۶ ۶ 
كان يشعر بالميرة التى كان يعانيها فؤاده » وهل الفلسفة إلاذاك ۶ خصوما وأن 
هذه الميرة لم تكن لاس من الاأمور التى تدعو للحيرة عادة فى الحياة البومية 
المعروفة فلم تكن حيرة « لاش قد ذهب » ولا مستقبل ضاع هباء » ولكنها كانت 
حيرة نفس ذائرة غير مطمئنة » وفؤاد مضطرب غير مستقر . أما عن النقطة الثانية 
( مايا أسلوبها ودلالته بالنسبة لدقائق التعبير) فقد يكون فى مقدمة كلمتى هذه 
ما يصلح عنها جوابا . 
ویدل على عصرية هذه القطوعة بعدها عن الاغراض التى اعتاد الشعراء سابقاً 
السير على :بحبا وعدم الحيدة عنما والتى هوت بالشعر العربى إلى درجة غير خمودة » 
فد حملوا الشعر مالم يخاق له وجعاوه خاضعاً لاحكام الظروف والناسبات الرخيصة» 
فلم يكن املا من شعورثم وترجاناً لعواطفهم » ومرآة لاحساسهم ومشاعرم . 
ننظر بعد ذلك الى الكلمة فى ألفاظها وما حملته من معان :لبعض الاالفاظ دون 
بعش لغمة موسيقية خاصة تجعاما عذبة محبوبة تطمثن الا ذان اسماعها » وترتاح 
النفس عند قراءتها » وهذه الالفاظ كثيراً ما حتاج اليما الشاعر 
المعانى النفسية الدقيقة الحساسة التى يريد أن يقوطاء وهذه ۱ 
فى تلك القطعة » ولعل هذه أوضح مميزاتها فى الشعر العصرى . واذا أضيف 
إلى هذا ما ذکرته من وضوح التعبير فيما » والغرض الذى قبلت فيه » وموسيقية 
ألفاظها كانت هذه ۸ مظاهر التجديد فيها. 
سا الاجابة عما إذاكان هذه القطعة نظائر فى شعرنا « الکلاسیک » فتبدو 
عسيرة متشعبة النواحى يضيق الجال هنا عن شمرحها بالدقة الطلوبة » لأأن هذا 
الوضوع يحتاج إلى مقال خاص . فتكثيرا ما بوجد فى الشعر « الکلامیک » 


بنایر سنة ۱۸۳۳ ۸۹ 


شىء من هذه اروح ولكن نقصها الترتيب والدقة والاتجاه » وهذه الناحية فى 
الشعر - وإن وجدت ‏ ف شعرنا الكلاسيكى قدي وحديثا إلا أنهالم تتخذ لها 
اتماهاً مقصودا وانما كانت تأنى فى الشاعر عفوا وف ثنايا شعره ‏ 

أما أمارات شاعریتها القوية فهذا أ إشعر به السامع ولكنه لا يستطيع التعبير 
جما حسه من قوة وجال » وكل مایعامه أنه شعر عند سماعها باطمئنان » وأا 
صادفت عنده قبولا. ولكن لاذا ؟ لا يدرى ! 

ونحن اذا راعينا سن الشاعر ولون ثقافته وجدنا أنه قد وصل إلى مرتبة فى 
الشعر » ول اتجاه خاص » يصح أن يقال فيه : انه ليس الاتجاه الذى كان بتجبه 
عادة من هو فى سنه ونی مثل ثقافته من الشعراء . 

وبعد » فقد ريعز على آنسان يعجب بقطعة من الشمر أن محر" فيها عبوباً » وقد 
يكون غير مصيب نی هذا » إلا أن اتجابه بها قد بعميه عن نواحی‌الضعف فيها ي؟ 


عبر الم تمر عطي 


وعراق عنه القمیس" تخاله بين البیوت من الیله ستما 
حتى إذا ركفم الوله رأيته تحت اللواء على انیس زعا 


ذين البيتين رائعان » وأما أن الشاعر قد أجاد فى ارسالما أو جاوز 

م لك ما نسم به ويسلم به معنا القراء . ولكن الذى نرید أن نتحدث 
له هو موضع الروعة وحل الاتجاز وسر الال فيهما . ولعل موضع الاتجاز فى 
هذين البيتين هو أنهما يصودان لك النفس العالية فى صورتين مختافتين » صورة 
هادثة وادعة لاتود أن تعلن عن نفسها أو تشعر من حوطا بوجودها » وصورة 
متوثبة ماملة تتضاءل النفوس مجانها وتجلی فيما البطولة والتضحية . وها عتلان 
کوجازنهما أمام نافرك فصلين منفصول الخَيّالة: يتراءى لك نالا ول لوف 
انبلا يتعثر ين المنازل فى أسماله البالية » ويتوارى عن العيون حباة وخجلاً حتى 

اانا 


2 آپواو 


لتحسیه هلا عریضاً ويسدل عليه الستار » وأنت أشد" ماتكون إشفاقً عليه 
ورحمة به . ثم يرفع الستار فى البيت الشانی عن ذلك امحاوق الضئيل وقد “تفخ فى 
بوق ال مهاد ونادى منادى المرب فتزعم قومه وكان من جيشه فى الطليعة »ثم يسدل 
عليه الستار وأنت أشد ما تكون اجب به وسروراً . بل إن فى هذین 
سرعة الانتقال التى تكاد تجمع بها فى ذاكرتك بين الصورتين وتقرن بين الحالتين 
ما لا تستطيع أن تظفر ا 

وإخالك بعد ذلك قد فهمت أن سر الابداع فى هذ ليس هو دقة 
التصور ذ ب » فان ذلك موجود فالشعر العربىبكثرة » بل إن هذا المعنى نفسه قد 

سبق الشاعر اليه کیرد من الشمراء » حضرنی منهم الآن العباس بن صرداس 


إذ يقول : 


ترى ارجل النحيف فتردریه. وی أثوابو اسا“ مر 
ولكن موضع الابداع ما هو فى سرعة الانتقال وجمع بين لین متنافضئين 


كر كل منهما فى ناحبة تقریبا- 
ونحن لا نزال نعتقد س حتى بأتينا القراء بغير ما تعتقد - أن حظ هذا النوع 
البديع من الشعر العربى ولا سيا لاه مندكان ضئيلا . ولقد كان الشاعر يجهد 
لغرضه بعشرة أبيات أو تزيد ثم لاتراه بعد ذلك يجيد الانتقال ... وها هو زهير 
ابن أبى سلمى تم اراق هد لس اتف اذا هسب مح سا 
ابن سنان بعد أن ذکر فى وصف الدیار والاطلال أكثر من خسة عفر بت إلا 
بهذا البیت الذی لاعلاقة له بكلا الغرضين ( الوسف والمدح) : 
دع عنك ذا وة القول فى هرم خيدر الشداع كه اضر 
ولعل آبدع ما نعامه فى هذا قول الشاعر العربى يصف ديار أهله بعد اغتراب 
طال مداه : 
بلأمس كان بار الظباة وان واليوم فى عرساتك الا 
فقد استطاع الشاعر فى هذا البيت وحده أن يفتقل بقكرك مسرعاً من حالم الى 
حال تخالفها . 
وأحسب أن شاعرنا عند إرساله هذين البيتينكان متأثراً ا إلى حد كبير بقول 
عنترة العبسی بخاطب عبلة : 


ینار سنة ۱۹۳۳ ۹۱ 
کت عة إذ دأتی مايا خلق القمبس وساعدی نوه 
لانضحی مى عبیلة* واعجی مى" اذا التفشت» عل جیوف ۱ 
ودایتر رمعی فى القلوب حکا ول من فيض اللماء *تقوش”! 

فبو کاتری بصور عبیبته منظرین : رفع الستاد عن‌الا ول فاذا به خلق الثياب 
جرع الدداعين » وف المنظر الثا ى کشف ها عن بطولته واقدامه وصبره عل تا 
أعدائه . وحول ذلك صورة من الضرب والطعن والكر” وال“ : والموقف واحد” 

يبا وإذكان شاعرنا قد أجله فى بیتین فسب . 
ار هذا الانتقال ابی دائعً وجیلاً کا رثیت انه فى باب الانشاه 


أدوع وأبدع » بل یکاد یکون من ألزم الا شیاء ال شعراء المسرح »ا تری فی القاذج 
العالمية الممتازة م؟ 


فى صحبة أمير الشعراء 
تألین امد عبد الوهاب أبو العز سكرثير المرحوم اجمد شوق بك» ۱۹۷صفحته 
۷۲ مم. ۱۵۲ مم. . لمن ۵۰ مليا”. مطبعة مصر بالقاهرة . 
فك اذا قلنا إن هذا الكتاب الصغير الحجم الكبير الدلالة ما لالستغنىعنه 
ار أدبب يعني بحياة شوق وافتباس الشواهد من عاداته الخاصة وطباعه لتفسير 


أزعاته الفنية ومرامی شعره » وإ ن كنا نتمنى على حضرة المؤلف اصدار جزء ثان 
بضمنه الكثير من البيانات الى لإتسمح العجلة بنشرها فى هذا الإزء . وقد استهاه 


۹۲ أبولو 


مؤلفه الو الفاضل عقدمة پليغة أتبعها بسيرة الفقيد العظیم ثم بفصل ممتع عنونه 
« کیف كان ينظم الشعر » وبصور من أدق أخلاقه کپّره بوالده ووالدته وأخته 
ومعاماته لا ل بيته ولخدمه ورأيه ف التقد وى بعض الجالس واجماعه بسعد باشا 
ونوادر زيارته لسورية وآزائه فى بعض معاصریه وعطفه على الرضی واشفاقه على 
ا مريض » وأشق” الساعات ف‌حبانه ‏ ثم بفذلكة تارخیه عن أدوار حياته ومؤلفاته 
وعادانه ووطنیته وقوة ذا کرته وعن حياته البيتية وتفاصيلها. وقد أعقب ذلك بنبذ 
ما ظهر فى الصحف على أثر وفة الفقيد من ذكريات وتأبين . وهذه جموعة خليقة 
بأنستهديبها کل مرخ وأدرب ناقد » وحرية بشكرنا لمولفما الغيور » متمنين أن 
بوفق قريبا الى إعداد الجزء الثانى من‌هذه المذكرات الطبم» فليس بيننا مدهو أقدر 
منه لاداء هذا الواجب . وسيكون من حظنا فى المستقبل التعليق فى هذه الجلة على 
جانب منهذه المذكر ات القيمةالتىلا تنسب هفو انها الانشائية والمطبعية الا لسرعة 
النشر » لا سيا ومؤلفها الغيور أديب فاضل وشاعر متصوف دقيق التعبير . 
N‏ 
المثالث والشانی 
نظم حلم دوس » جزآن فى ۸٤ہ‏ صفحة » +/ااسم. × ۲۹۲ سم. 
تتخلله صور" عديدة 
تلقینا هذا المفر الضخم من زميلنا الفاضل صاحب جريدة ( الا فلام ) فشا 
الاطلاع عليه لاأنه فرید فى طرازه » واتتهينا مذلاك الل کول دک تا ا 


وت ة وشخصية يهان ما فيه من شعر فّی وإنكان هذا الاأخير هو أقلما فبه. 
فکتاب مثل هذا پرتاح اليه العديدون من تربطهم بهذه الذك, 


ويندر أن يرتاح اليه القارىء المنقب عن الشعر الى الخالص . 


فأمًّا عن هذه الذكريات الشائقة ثقة فثال لما زيارة المرحوم حافظ ابراهم بك 
للبنان ( ص۷۵۰ - ۲۵۰ من المزء الشانی ) ولكن معظم هذه الذكريات سورية 
ولبنانية الصبغة » وكنا نتمنى لوأن هذه الذكر, يات الشخصية وشعرالمناسبات الخاصة 
چمع فی کتاب مستقل” لمن بمنمم و اقتصر الديوان على الشعر الخالس أو ما يقرب 


نایر سنة ۱۹۳۳ ۲ 


منه مثل قصيدة « الرائد » (ص ۱۹۷ من الجزء الثانى) التى تعد“ من أحسن شمر 
حليم دموس وفما يقول : 


كاد بيج الست عنكل” نامض ويفتتح الأفلال فى غزواته 
يطالع سف الكون حتى اذا الثثى. . . أضاف عل المكتوب من صفحاته 
فيرتشنة اورا من قطراته .. ویقتطف رواد من راتو 
وينظم للاجیال خر قصيدة ‏ یدونبا التاريخ فى حسنانو 
وینشدها شاوی هدأة الأجى ویذکرها الط فى رحلانه 
وما اسر" لا رحلة اثر رحاز ."یادها الإنسان” قبل مات 
فن عاش عيش الظافرین تستمت؟ له صفحات؛ الکون فى خلواته 
ومن" مات موت الرائدين مغاس فدی العلركان المت بده حیاته! 
ومن التأديين من يتطلع خط“ الى الدواوين الضخمة فى حين أن ما يعنينا هو 
الشمر الشتی القم ٤‏ فا كان يضير حليم دموس لو آفرد لشعره الفنى ديو انا خاصاً 
حتى ولو جاه صغير الحجم » فهذا وحده هو الشعر لمعدر له أن یمیش . وخطأ آخر 
بقع في هكثير ون هو المباهاة بسرعة النظم حينها الأأجدى اتقات الاثر الفنى 
مش" النظر عن الزمن الذى يستدعيه هذا الاتقان . 
وما دمنا قد نهنا الى حسنات شاعرنا فيجب أن نذكر مها فى الجزء الاول 
« الدنيا أم » ص ۷ و « هل تعامون؟ » ص 74 » و « تمنيات طفل » ص ۸4 » 


۱۰ 


44 أبولو 


و « الو" لاحق» ص 144 » و «حكة الصغار» ص ۱۵۵ » و «ساوی» 
ص ٠۷١‏ » و « مسة الطفل » ص ۱۸۲ » وف الجزء الثانى « بين عامين» ص ۱ » 
و « الامومة» ص م1 » و «أمواج الدهر» ص ۲۵ » و « مناجاة طیف » ص۲۹» 
و « الاأم ورضيعها » ص سم » و « قبل ذلك » ص ۳۸ » و « مشهد الفجر» 
ص 44 » و دف غاب بيروت » ص ۵4 » و « الشاعر والجرراح » ص ٩٩‏ 

وقد خالب الرحوم شوق بك صاحب الدبوان بقوله (ص۱9۳ منالجزء ء الثانی): 
«الشاعر الأرق” الاثدق” » يشير ال رقة تعابيره ودقّة أساوبه الذى عيل فيه الى 
السهولة والى الوسیق التقليدية فى معظم الاأحوال » وهو ما يتزع اليه مسظم 
الشعراء المصريين خلافا الشعراء اللبنانيين الذين يستهويهم الميال الشعرى الجامح فى 
معظم الا*حوال اكثر من غيره من العناصر الشعرية . 


TERE 


جلة الضیاء 


لمنشثها مسعود عام التدوى » العدد 4۰ صفحة » ۱۵۲ مم. × ۲۹۴ مم. 

بشررنا بهذه الهلة الفيدة الى تاقينا منها حتى الأكن ستة أعداد آخرها ما 
حاءنا به البريد بتاريخ أكتوير سنة»۱۹۳» وهی ”تئر شهریاً من مدينة لکنو بالهند 
واشتراكها السنوى خارج الحند ۷ شلنات . . وهی موصوفة بأأنها جلة عامية أدبية 
تعليمية » ولذلك نجدها متناولة من الموضومات أمثال :عل الجغرافيا والعرب » 
والاسلام فى أودباء وتأثر الاسلام فى الشعر العرلى» والعلة الثانية من‌علل المدارس 
العربية » والسرة ماهى ۴ الخ . وعنوانها : 

AL - 2814, Lucknow, India. 

ولا بد أن يته كل مطلم عىهذه البلة الممنازة برسالتها لدمة الأأدبالعرى فى 
الاقطار المندية الشاسعة » وهی من أجل ذلك جديرة بكل تعضيد من أصار الضاد 
أنها كانوا » وسيجد و الشعر مقالات شائقة خاصة بالشعر بين ختلف محوثها مثل 
مقالات تأثير الاسلام فى الشعر العربى » فضلاً عن تماذج من الشعر العربى من 
نظ أدباء امنود . وهی مكتوبة باليد بقلم واضح ومطبوعة بالمجر طبع نظيقا سلا . 


۰ 
توذیع ابولو 
بیان با ما التعهدین و العملا, و الکاتب 
للق النم‌پر ود 
فى القاهرة 


العام على حسن الفهاوى بشارع قصر النيل بالقاهرة ( تليفون 0۹۰۹۳ ) 
فى الاسكندرية والوجه البحرى 

ماهر افندى حسنفراج بشارع سیدی عبد الرزاق الوفانی رة ۱۲ بالاسكندرية 
( تلینون ه١)‏ 
فى الوجه القبل 

امعم محمد على سراج نى سویف 


(۲) مر رالات 


فى محطات السک الحديد 
مكاتب ناكس 000 
فى شبين الكوم 
السيخ عبد المنعم محمد سراج 
فى بورسعيد 
الشيخ تحمود جعة حلبة صاحب مطبعة المؤدب بشارع الأزهر 
فى الاسكندرية 
بطرس افندى ميخائيل بشارع المسلة رقم ۳۸ 
فى امنيا 
٠‏ مطبعة صادق ( تليفون ۱۸۰ و ۲5۰) 
فى الفيوم 
٠‏ ادارة جريدة (الفيوم) 
اقا و 
٠‏ عبد آلجید افندی داود صاحب (الدلیل الاسیوملی). 


فى القاهرة 

بالکاتب الآ تبة : الوفد» النبضة المصرية ء الا بجاو » هندية » الاتجليزية » 
الملإل » الااهلية » اللصرية » سعد مصر »كوكب الشرق »كرارة » بيت الا 
فنك » العباسية » الاقتصادية » النظامية » الحمدية » التلاميذ » الجالية » جدی» 
اليوسفية ؛ السعيدية » سوق عكاظ » الجامعة » الا داب » المويدء الاهرام » 
التجارية الكبرى » النهضة الحديئة » الاستقلال » مصر الحديثة » الرياضية » اللواء» 
باب الشعرية » الفجالة المصرية » القمر » سعد زغاول ؛ الجالية » فاروق » مصبر 
الحديثة » الاستقلال الجديدة » المعرضالفنى » انانک ء التأليفءالفؤادبة اصتور . 

وبالجلات التحارية الا تية : مد نظير » عبد العزيز راغب » #ود حسين » 
تمد مود عمر » حافظ امد » عبد ارجن بلول » مصيلج ابراهج » أحمد إمام » 
زک شرف » على عفینی العقاد » زک عبد الجيد » أمين العروسى » مود اسماعيل » 
سيد أحمد . 
فى المنصورة 
٠‏ مكتبة الشعب - المكتبة المدديئة - المتكنبة النجارية 
فى سوريا ولبنان والعراق 

من المكاتب الشهيرة بواسطة شركة مصايف لبنان أو من الادارة مباشرة . 
فى تونس 

محكتبة حسن سيلة ؛ مكتبة الاستقامة » المسكتبة العامية بتونس - والمكتبة 

الشرقية بسفاقس . 


ف المغرب الا قصي 
مكتبة نم السعادة برباط 
فى السودان 
محكتبة حامد البدوى » المكتبة العربية » اواجة عطا الله جبرة بأم درمان . 
مكتبة البازاد السوداتى » زی جرجس بطليموس بالحرطوم . 


وگن 


كلة احرر 
ذکری شوق 
ی وی اغ نظم بشارة اظودی 0 
شاعر الدنيا د محمد سلبان اللأجد زه 
الفاسفة فى شعر شوق بقلم الدكتور منصور فهمى 0۱۸ 
نظم هاشم عبد ای 
« محمد عیان عجوب 
« مد فريد عبد القادر 
د مودغنم 
« فرحات عبد الخالق 
الشعرالفنئ فى نظم شوق بك بقلم مصطنى صادق الرافعى 
الشعر الوجدانی 
الناى الحترق نظم الدكتور ابراهيم ناجى 
الامل اسح « مود غنيم 
قرة العين « فرخات عبد الخالق 
الا مال المادعة « حسن محمد مود 
الشعر_الوصني 
فى القرية ممدمبدى الجواهرى 
وصف ممثل د عمد طاهر الجبلاوى 
6 د مد عبد العُنى حسن 


حسنكامل الصيرق 
متولى جیب 

تمان حلى 

توفيق امد البكرى 
طاهر مد أبو فما 


الا مل فى الأأرجوحة 
زهرة فى حديقة 
الشعر الفلسى 

قصر معطل* 

ماصفة فى سکون الیل 
الشمر الغنائى 

صفانه وعیزانه 

عالم الشعر 

ما أعظم ام ۱ 

الطفل الناثم 

أغنية لفيكتور هيجو 
وحى الطبيعة 

الشمس والکون 

الى القمر 

شاملىء الاحلام 
أعلام الشعر 

ابن زيدون 

شمر التصور 
فى العبد 
الصائدة التحردة 
النقد الاأدبى 
الشعر ومنزلته فى الا داب 
العربية فى مصر والشرق 


أثنا عشرعاماً فى محبة آمیرالشعراه 
الثات والثانی 
له الضياء 


نة 
نظم تمد فريد عبد القادر ٥٤۹‏ 
» مد امد عجوب 25۱ 


نظم مود تماد 
« م.ع. الممشرى 


قم مود حلى 


ترجمة اج دكامل عبدالسلام ۵۵۸ 
« الا" نسة اقبال بدران .م 


« مختار الوكيل أده 


نظم مد زکی راهم 
« تود غنه 

« احمد زک ابو شادى 
بقلم مد رزق الاهشان 


نظم امد زک ابو شادی 0۷۷ 
د اساعیل‌سری الدهشان ۵۷۸ 


بقلم ا"عاعيل مظهر اذه 


بقلم عبد المزیز مد عطية ۰۸۱ 
« طلبة محمد عيده  0۸٩‏ 


(دیوان شعر للدكتور أبو شادی) 


تا لالز یر موم 
الترججة الشعرية الكاملة للدهشان 
نت رایمه مر الادب المعری 
العدد ۳ من أبولو . ”يطلب من جیم المكاتب أو من الادارة مباشرة 
الئن ۳۰ ملا نقط 


ورشة حفر وزكوغراف 


ءوس 
تتول عمل رواشم العبّرّر الملوتنة التى تظبر فى هذه الجلة 
شارع الامير الحكدادار بكرى قصر النيل ؛ تلينون 81/010 


